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چکیده
ژانــر  در  ادبــی،  اثــری  به‌تــه‌م  زینــووی   
ــۀ  ــک بره ــع ی ــه وقای ــت ک ــی اس ــان تاریخ رم
تاریخــیِ خــاص از جامعــۀ کردســتان را روایــت 
خوانــش  پژوهــش،  ایــن  هــدف  می‌کنــد. 
ــه ‌منظــور فهــم آن مقطــع تاریخــی  ــر ب ایــن اث
نیروهــای  مداخلــۀ  چگونگــی  دریچــۀ  از 
کُــرد  ســوژۀ  زیســت‌جهان  در  هژمونیــک 
اســت. روش تحلیــلِ مــن، خوانــش لوکاچــی 
اســت و رمــان »زینــووی به‌تــه‌م« بــا معیــار 
ــت.  ــده اس ــاب ش ــد انتخ ــری هدفمن نمونه‌گی
نتایــج پژوهــش نشــان می‌دهــد، ایــن اثــر 
ادبــی بــا اتــکا بــه برخــی تمهیــدات محتوایــی 
اسطوره‌ســازی،  تقدیرگرایــی،  ماننــد: 
طبیعت‌گرایــیِ رمانتیــک و نمادپــردازی کــه 
برهــۀ  آن  معمولــی  مــردم  زیســت‌جهان  از 
نشــان  درصــدد  اســت،  برگرفتــه  تاریخــی 
ــاختارهای  ــش س ــادی از نق ــی انتق دادن فهم
ســوژۀ  زیســت‌جهان  برســاخت  در  ســلطه 
کُــرد اســت؛ امــا بــه ســبب ‌پایبنــد نبــودن 
ــان  ــر رم ــر ژان ــم ب ــتیِ حاک ــد رئالیس ــه قواع ب
فروکاســت‌گرایی  دام  بــه  گاهــی  تاریخــی، 
می‌افتــد و بــا ساده‌ســازی آنتاگونیســم‌های 
و شر،  قالــب دوگرایــیِ خیــر  در  اجتماعــی 

 کورتە 
ــە  ــە لـ زینـــووی بەتـــەم بەرهەمێکـــی ئەدەبییـ
ـــی  ـــە ڕووداوەکان ـــدا ک ـــی مێژوویی ـــری ڕۆمان ژان
دیاری‌کـــراوی  مێژوویـــی  قۆناغێکـــی 
دەگێڕێتـــەوە.  کوردســـتان  کۆمەڵـــگای 
مەبەســـت لـــەم لێکۆڵینەوەیـــە خوێندنـــەوەی 
ئـــەم بەرهەمەیـــە بـــە مەبەســـتی تێگەیشـــن 
ڕوانگـــەی  لـــە  مێژووییـــە  قۆناغـــە  لـــەو 
هێـــزە  دەســـت‌تێوەردانی  چۆنیەتیـــی 
ژین‌جیهانـــی  لـــە  دەســـەڵات‌خوازەکانی 
شـــیکاریی  شـــێوازی  کـــورددا.  ســـوژەی 
ڕۆمانـــی  لوکاچـــی  خوێندنـــەوەی  دەق، 
زینـــووی بەتـــەم بەپێـــی پێوەرەکانـــی نموونـــە 
هەڵبژێـــردراوە.  ئامانجـــدار  هێنانـــەوەی 
ئەنجامـــی توێژینەوەکـــە دەریدەخـــات ئـــەم 
بـــە  بەپشت‌بەســـن  ئەدەبییـــە،  بەرهەمـــە 
وەک:  ناوەرۆکـــی  ڕێک‌وپێکـــی  هەندێـــک 
ئوســـتوورەخوازی،  چارەنووس‌خـــوازی، 
ــوازی،  ــزم و هێماخـ ــت‌خوازی، ڕۆمانتیـ سروشـ
ــاییەکانی  ــە ئاسـ ــی مرۆڤـ ــە ژین‌جیهانـ ــە لـ کـ
وەرگیـــراوە،  مێژووییـــەوە  ســـەردەمە  ئـــەو 
هـــەوڵ دەدات تێگەیشـــتنێکی ڕەخنەگرانـــە 
لـــە ڕۆڵـــی پێکهاتـــە زاڵـــەکان لـــە بنیاتنانـــی 
بخاتـــە  کـــورددا  ســـووژەی  ژین‌جیهانـــی 
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1- مقدمه و بیان مسأله

ــق  ــز از طری ــت ج ــن سرش ــم ای ــت و فه ــی اس ــتی اجتماع ــد سرش ــی واج ــر ادب اث
فهــم زمینــۀ اجتماعــی آن امکان‌‌پذیــر نیســت. از ایــن روســت کــه تحلیــل 
ــر، عمــدۀ  ــی کــه جهــت فهــم اث ــی، برخــاف رویکردهای ــرِ ادب جامعه‌‌شــناختیِ اث
ــارات  ــا انتظ ــف ی ــوبژکتیویتۀ مؤل ــا س ــن ی ــیِ م ــاختار عین ــه س ــود را ب ــه خ توج
خواننــده معطــوف می‌‌کنند، چیســتی اثــر ادبــی را در زمینۀ اجتماعــی آن می‌‌کاود 
و بــر آن اســت کــه اثــر نــه آفریــدۀ ســوژۀ تکیــن، بلکــه برآینــد و بیــان نوعــی آگاهــی 
ــیِ تأمل‌‌گــر  جمعــی در یــک برهــۀ تاریخــیِ خــاص اســت. از جملــه ژانرهــای ادب
در تاریــخ، ژانــر رمــان تاریخــی 1 اســت کــه قصه‌‌هــا و روایت‌‌هــای آن نــه انعــکاس 
مســتندگونۀ واقعیــات تاریخــی، بلکــه یــک میانجــی‌‌ای قــوی بــرای ورود بــه بطــن 
ــوده  ــک برهــۀ خــاص حاکــم ب ــی ی ــر ســیر رخدادهــای واقع ــه ب ــی اســت ک کلیت
اســت. ایــن بدیــن معنــا اســت کــه رمــان ـ کــه بــه ‌‌تعبیــر هــگل حماســۀ بــورژوازی 
ــت  ــه روای ــر، بلک ــان و تغییرناپذی ــی و بی‌‌زم ــق کل ــر حقای ــا بیانگ ــه تنه ــت ـ ن اس

1. historical novel

پابەندنەبـــوون  بەهـــۆی  بـــەڵام  بەردەســـت، 
بـــە  زاڵ  واقیعی‌خـــوازی  یاســـاکانی  بـــە 
مێژووییـــدا، هەندێـــک جـــار  ژانـــری  ســـەر 
بـــە  و  دابەزین‌خـــوازی  داوی  دەکەوێتـــە 
کۆمەڵایەتـــی  دژبـــەری  ســـادەکردنەوەی 
شـــەڕدا  و  خێـــر  دووانەییـــی  دووتوێـــی  لـــە 
دیلـــی هـــەر ئـــەو ئوســـتوورانە دەبێـــت کـــە 
ــان  ــت. ڕۆمـ ــان لێ‌بگرێـ ــی داوە ڕەخنەیـ هەوڵـ
ــەو  ــارەی ئـ ــەوەی دووبـ ــی بەرهەم‌هێنانـ یارمەتـ
ئوســـتوورانە دەدات کـــە بارودۆخـــی دژیەکـــی 

دادەپۆشـــن. مێژوویـــی 

ژین‌جیهـــان،  ســـەرەکی:  وشـــەگەلی 
واقیعی‌خوازیـــی،  دژبـــەری،  ئوســـتوورەخوازی، 
کـــورد.  ســـوژەی  لـــوکاچ،  بەتـــەم،  زینـــووی 

اســیر هــان اســطوره‌هایی می‌شــود کــه 
خــود درصــدد نقــد آنهــا بــوده اســت. رمــان 
بــه بازتولیــد اســطوره-هایی کمــک می‌کنــد 
کــه بــر وضعیــت متناقــض تاریخــی سرپــوش 

نهاده‌انــد. 

واژگان كلیـدی: زیسـت‌‌جهان؛ اسطوره‌‌سـازی؛ 
آنتاگونیسـم؛ لـوکاچ؛ زینـووی به‌‌ته‌‌م؛ سـوژۀ کُرد.
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ــن بــا زمــان و مــکان و جزئیــات مشــخص و متعلــق بــه  زمانمنــد رخدادهایــی معیّ
افــراد مشــخص اســت. »شــخصیت‌‌های رمــان تنهــا هنگامــی می‌‌تواننــد از فردیـّـت 
خــاص برخــوردار گردنــد کــه در زمینــۀ زمانــی و مکانــیِ مشــخص‌‌ شــده‌‌ای اســتقرار 
ــی،  ــۀ بورژوای ــن مدرنیت ــان از بط ــر رم ــش ژان ــا زای ــد« )وات2، 29:1379(. ب یابن
وقــوع رخدادهــای عظیمــی مثــل انقلاب‌‌هــا، جنگ‌‌هــا، شــورش‌ها، کودتاهــا، 
بحران‌‌هــا و رکودهــا، تاریــخ را در ســطح کلان، بی‌واســطه بــه زندگــی روزمــرۀ 
ــت  ــد در حقیق ــن پیون ــی از دل ای ــان تاریخ ــدن رم ــد. برآم ــد می‌‌زن ــا پیون توده‌‌ه
تولــد نوعــی تاریــخ اجتماعــیِ فرودســتان یــا تاریــخ از پاییــن اســت کــه در مقابــل 
ــی را  ــان تاریخ ــث، رم ــن حی ــرد. از ای ــرار می‌‌گی ــلط ق ــمی و مس ــگاری رس تاریخ‌‌ن
می‌‌تــوان مصــداق عبــارت مشــهور ژرژ ســاند3  دربــارۀ والــر اســکات4 دانســت کــه 
گفتــه بــود »او شــاعر دهقانــان، سربــازان، مطــرودان و پیشــه‌‌وران اســت؛ چــرا کــه 
دگرگونی‌‌هــای عظیــم تاریخــی را بــه ‌‌منزلــۀ دگرگونی‌‌هــای زندگــیِ آنهــا توصیــف 

می‌‌کنــد« )لــوکاچ، 1388: 61(.
ــت  ــا قاطعی ــی را ب ــی خاص ــۀ تاریخ ــردی لحظ ــیِ کُ ــان تاریخ ــد رم ــرای تول ب
ـ  رئالیســتی  بیشــر  کُــردی  رمان‌‌هــای  »نخســتین  کــرد.  معیــن  نمی‌‌تــوان 
ــردی،  ــان کُ ــور رم ــت: ظه ــی داش ــرا ـ ادب ــی ف ــن دلیل ــد و ای ــتی بودن سوسیالیس
ــود.  ــی، نتیجــۀ تحــولات اجتماعــی و معرفتــی داخــل نب برخــاف رمان‌‌هــای غرب
آن‌جــا  کُردهــای ســاکنِ  روســیه،  انقــاب 1917 در  از  پــس  مثــال،  به‌‌طــور 
توانســتند از حقــوق زبانــی و فرهنگــی خاصــی بهره‌‌منــد شــوند؛ بنابرایــن برخــی 
ــردی را آنهــا نگاشــته‌‌اند کــه بیشــر فعــالان سیاســی‌‌ای از  از اولیــن رمان‌‌هــای کُ
اعضــای حــزب کمونیســت اتحــاد جماهیــر شــوروی بودنــد« )احمــدزاده، 2015: 
ــیِ  ــای تاریخ ــهورترین رمان‌‌ه ــی از مش ــه برخ ــوان ب ــا، می‌‌ت ــۀ اینه ــا هم 223(. ب
کُــردی کــه پیشــگام بوده‌‌انــد، اشــاراتی موجــز داشــت: خاتــی خانــم )1956( اثــر 
ــار  ــن آث ــرب شَــمو و برخــی از مهم‌‌تری ــر عَ علــی عبدالرحــان؛ دمــدم )1966( اث

2. Ian Watt.
3. George Sand.
4. Walter Scott.
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محمــد اوزون در زمــرۀ پیشــگامان رمــان تاریخــی در زبــان کُــردی هســتند. بعدهــا 
ــم  ــی، حلی ــا نهای ــب، عط ــال غری ــار ج ــی، جب ــار عل ــون بختی ــانی چ رمان‌‌نویس
یوســف و جــان دوســت بــه ایــن طیــف اضافــه شــدند و نقشــی کلیــدی در رشــد و 
پیشرفــت ایــن ژانــر ادبــی در کردســتان ایفــا نمودنــد؛ امــا نکتــه‌‌ای کــه بــرای ایــن 
ــر از هــان  ــن ژان ــز ای ــن اســت کــه در کردســتان نی پژوهــش موضوعیــت دارد ای
ــد  ــی و فرهنگــی و زندگــی روزمــرۀ مــردم معمولــی پیون ــا هویت‌‌طلبــی زبان آغــاز ب
خــورده اســت، یعنــی بــا خواســت کســب »وحــدت هویــت بــرای مردمانــی کــه بــه 
ــاور دارنــد« )اســمیت، 1383:  ــه بالفعــل ب ــه ملتــی بالقــوه و تبدیــل آن ب تعلــق ب
35(؛ بنابرایــن مســئلۀ اصلــی پژوهــش حــاضر آن اســت کــه رمــان تاریخــیِ کُــردی 
ــب  ــرای کس ــی ب ــردم معمول ــرۀ م ــای روزم ــا تلاش‌‌ه ــتنی ب ــدی ناگسس ــه پیون ک
هویــت مســتقل و برســاخت خــودی ممتــاز از »دیگــری« دارد، ایــن تاریــخِ زیســته 
را چگونــه روایــت کــرده اســت و ســتیزها و آنتاگونیســم‌‌های درون آن را چگونــه بــه 
‌‌طــرزی انضمامــی روایــت و افشــا، یــا بــه ‌‌شــیوه‌‌ای صــوری لاپوشــانی کــرده اســت؟   
پیونــدی  معمولــی  مــردمِ  زیســت‌‌جهانِ  بــا  کُــردی  تاریخــیِ  رمــان  اگــر 
ناگسســتنی دارد، لاجــرم بایــد بتوانــد خواننــده را بــه فهــم تاریخ‌‌منــدیِ ایــن 
ــه‌‌لای گرداب‌‌هــای  ــت آن در لاب زیســت‌‌جهان رهنمــون شــود و تکه‌‌پاره‌‌شــدن کلی
عــر مــدرن را افشــا نمایــد. از ایــن منظــر، پرســش جامعه‌‌شــناختی ایــن خواهــد 
ــده  ــه ش ــت مواج ــن کلی ــور ای ــیر تط ــا س ــه ب ــردی چگون ــیِ کُ ــان تاریخ ــد، رم ش
ــخ  ــت؟ تاری ــاده اس ــت‌‌جهان درافت ــن زیس ــاکش‌‌های ای ــا کش ــه ب ــت و چگون اس
کردســتان در عــر مــدرن بــه ‌‌فراخــور انشــقاق جغرافیایــی ایــن سرزمیــن شــکل 
گرفتــه و پیــش رفته‌اســت؛ بنابرایــن کُردهــا بــا وجــود اشــراکاتِ انکارناپذیــر 
ــایر  ــی آن از س ــای زبان ــه نموده ــری ک ــته‌‌اند، ام ــه گش ــف تکه‌‌تک ــاء مختل ــه ‌‌انح ب
ــوان ایــن وضعیــتِ تاریخــیِ گسســت‌‌آلود و آکنــده  ابعــاد برجســته‌‌تر اســت. می‌‌ت
ــی چــون  ــل مقولات ــی را ذی ــرای هم‌‌آی ــاکام ب ــج، طــرد و تقلاهــای ن از تناقــض، رن
تاریــخِ گسســت، تاریــخ حذف‌‌شــدگان و تاریــخ فرودســتان نام‌‌گــذاری کــرد؛ امــا 
ــت«  ــریِ فرادس ــۀ »دیگ ــگر را وارد منازع ــرم کنش ــذاری، لاج ــشِ نام‌‌گ ــه کن هرگون
ــه  ــردی چگون و »خــودِ فرودســت« می‌‌کنــد. پرســش ایــن اســت رمــان تاریخــیِ کُ
بــا توصیــف رئالیســتی زیســت‌‌جهان ســوژۀ کُــرد درصــدد واســازی نام‌‌هــا یــا 
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کلیت‌‌هایــی برآمــده اســت کــه دیگــریِ فرادســت )ســاختارهای ســلطه( بــر جامعــۀ 
ــگاری  ــخ ن ــرۀ تاری ــا را از دای ــتۀ آنه ــخ زیس ــا تاری ــد، ت ــل می‌‌کن ــت تحمی فرودس
ــای  ــا و توان‌‌ه ــۀ ظرفیت‌‌ه ــش، مطالع ــن پژوه ــاش ای ــد. ت ــذف کن ــمی‌‌اش ح رس
ــردی از منظــری لوکاچــی بــرای تأمــل در ایــن منازعــۀ تاریخــی  رمــان تاریخــی کُ
ــاب  ــه در جهــت بازت ــردی چگون ــی در ادبیــات کُ ــر ادب ــن ژان اســت و می‌‌پرســد ای
ــی  ــت؟ تاریخ ــی گام برداشته‌اس ــردمِ معمول ــرۀ م ــیِ روزم ــیِ زندگ ــخِ انضمام تاری
ــم  ــر فه ــن بس ــم آن اصلی‌‌تری ــال را دارد و فه ــت ح ــد وضعی ــم پیش‌‌درآم ــه حک ک

ــان دیگــریِ فرادســت و خــودِ فرودســت اســت. منازعــۀ می

2- رویکرد نظری پژوهش

ــان  ــاب رم ــوکاچ در ب ــورگ ل ــر آراء گئ ــی ب ــاضر مبتن ــش ح ــری پژوه ــرد نظ رویک
تاریخــی اســت، جامعه‌‌شناســی کــه تأمــات نظــری او در بــاب ادبیــات را همــه بــه 
دو دورۀ تأمــات ایده‌‌آلیســتی و ماتریالیســتی تقســیم می‌‌کننــد. برخــی منتقــدان 
نیــز قائــل بــه نوعــی پیوســتگی دیالکتیکــی در اندیشــۀ او هســتند. بــه هــر تقدیــر، 
او بیــش از هــر چیــز متأثــر از موقعیــت تاریخــی و مســائل زمانــه‌‌ خــود بــوده اســت: 
ــرد، بلکــه آنهــا  ــرا نمی‌‌گی »یــک فیلســوف مســائل مهــم دورانــش را از کتاب‌‌هــا ف
ــمند  ــی هوش ــک التقاط ــوذ را از ی ــوفِ بانف ــک فیلس ــه ی ــه ک ــد... و آنچ را می‌‌زی
ــی  ــک دوم ــاً آکادمی ــای صرف ــی هم‌‌نهاد‌‌ه ــی تاریخ ــازد، بی‌‌ارتباط ــز می‌‌س متمای
در مقایســه بــا اهمیــت به‌‌غایــت عملــیِ اندیشــه در آثــار اولــی اســت« )مــزاروش، 
1387: 17 و 18(. بــه هــر گونــه‌‌ای کــه تأمــل کنیــم، وقــوع تحــول و چرخــش در 
تفکــر لــوکاچ را، درعیــن پایبنــدی او بــه وجــوه انضمامــی تفکــر، نمی‌‌تــوان انــکار 

کــرد. 

٢-١- زایش رمان تاریخی از بطن تناقض‌‌های جامعۀ بورژوایی

ــوکاچ در زیبایی‌‌شناســی و نقــد ادبــی طــی چرخشــی از ایده‌‌آلیســم  ــۀ ل نظری
مهم‌‌تریــن  کــه  می‌‌گیــرد  شــکل  ماتریالیســتی  زیبایی‌‌شناســی  نوعــی  بــه 
ــت  ــۀ‌‌ کلی ــس و مقول ــی از مارک ــر نوع ــا ام ــپ ی ــۀ تی ــر مقول ــکا ب ــخصه‌‌اش ات مش
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ــی و  ــاتِ انتزاع ــولات ادبی ــن مق ــاری ای ــه ی ــت ب ــیده اس ــت. »او کوش ــگل اس از ه
ــاب  ــه ‌‌نحــوِ انضمامــی بازت ناتورالیســتی را از ادبیــات رئالیســتی کــه واقعیــت را ب
می‌‌دهــد، متمایــز ســازد« )زیــا، 122:1398(. از همیــن دریچــه اســت کــه 
پیونــد جامعه‌‌شناســی  »ممکن‌‌ســاختِن  به‌‌خاطــر  را  نظریه‌‌پــردازان وی  برخــی 
ــس«  ــگل و مارک ــت و ه ــک کان ــیک و دیالکتی ــی کلاس ــا زیبایی‌‌شناس ــات ب ادبی
)گلدمــن، 53:1398( می‌‌ســتایند. نمونــۀ ایــن پیونــد، تأکیــد همزمــان او بــر فــرم 
ــر  ــت انکارناپذی ــزد او اهمی ــرم ن ــت. ف ــی( اس ــای انضمام ــوا )واقعیت‌‌ه ــر محت و ب
دارد؛ امــا ایــن بــه معنــای فروکاســت محتــوا بــه فــرم نیســت، زیــرا محتــوا هــان 
ــه  ــی ب ــان بورژوای ــگاه او از رم ــش ن ــت. چرخ ــی اس ــیِ اجتماع ــت انضمام واقعی
رمان‌‌هــای رئالیســتی از همیــن منظــر قابل‌‌فهــم اســت: »رمــان بورژوایــی روایــت 
بی‌‌خانمانــی و بیگانگــی انســان در جامعــه‌‌ی مــدرن اســت؛ امــا رمــان رئالیســتی 
ــم را  ــوکاچ: 1392: 8(. او رئالیس ــت‌‌رفته دارد« )ل ــتِ از دس ــق کلیّ ــعی در خل س
ــن  ــد: »بزرگ‌‌تری ــان می‌‌دان ــی رم ــالت تاریخ ــای رس ــرای ایف ــت، ب ــه راهِ درس یگان
ــت هماهنــگ زندگــی انســانی را  هنرمنــدان کســانی هســتند کــه می‌‌تواننــد کلیّ
ــر  ــی و ام ــر عقل ــی، ام ــر جزئ ــی و ام ــر کل ــه ام ــه‌‌ای ک ــد. در جامع ــی کنن بازآفرین
حســی، امــر اجتماعــی و امــر فــردی بــر اثــر بیگانگی‌‌هــای سرمایــه‌‌داری هــردم رو 
بــه گســیختگی می‌‌گذارنــد، نویســنده بــزرگ ایــن همــه را بــه ‌‌نحــوی دیالکتیکــی 

ــون، 55:1400(.  ــد« )ایگلت ــد می‌‌ده ــم پیون ــه ه ــده ب ــی پیچی در کلیّت
بزرگتریــن هنرمنــدی کــه چنیــن کــرد، در نظــر لــوکاچ، بالــزاک اســت کــه روش 
ــق را  ــع از آن می‌‌شــود کــه حقای ــر مان ــن ام کارش رئالیســمِ ســرگ اســت و همی
فــدای آرمان‌‌هــای شــخصی‌‌اش کنــد: »آنچــه بالــزاک را بــه چهــره‌‌ای بــزرگ بــدل 
می‌‌ســازد، صداقــت بی‌‌شــفقّت اوســت کــه بــا آن واقعیــت را، حتــی اگــر برخــاف 
ــوکاچ، 26:1395(. در  ــد« )ل ــان می‌‌کن ــد، بی ــش باش ــا و آرزوهای ــد و امیده عقای
خلــق هــر اثــر رئالیســتی، عــاوه بــر پایبنــدی به واقعیــت، موضــع تاریخــی هنرمند 
ــی  ــن تاریخ ــت از م ــزرگِ رئالیس ــندگان ب ــده دارد. »نویس ــی تعیین‌‌کنن ــز نقش نی
ــان تاریخــی در  ــال رم ــرای مث ــد کــه آشــکارا در حــال تحــول اســت؛ ب برمی‌‌خیزن
بزنــگاه تلاطــم انقلابــی اوایــل ســده‌‌ی نوزدهــم بــه ‌‌صــورت گونــه‌‌ای ادبــی پدیــدار 
می‌‌شــود، یعنــی در زمانــه‌‌ای کــه ایــن امــکان بــرای نویســندگان دســت می‌‌دهــد 
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کــه زمــان حــال خــود را بــه ‌‌صــورت تاریــخ روایــت کننــد« )ایگلتــون،1400: 56(. 
بدین‌‌ترتیــب، در نظــر لــوکاچ، در یــک ســو، رئالیســم ســرگ قــرار دارد کــه یگانــه 
راه بــرای ایفــای نقــش تاریخــی رمــان اســت و در ســوی دیگــر، ناتورالیســم )کــه 
تنهــا درگیــرِ ثبــت دقیــق و مســتندِ واقعیــات تاریخــی اســت( و رمان روانشــناختی. 
در ایــن طیــف دوم، ناتورالیســم بــه گــزارش عینیت‌‌هــای کاذب می‌‌پــردازد و 
رمــان روانشــناختی اســیر ذهنیت‌‌هــای موهــوم اســت؛ امــا رئالیســم، شرح و 
ــی  ــر آنهــا پ ــی تاریخــی را از منظــر درک کلیــت حاکــم ب ثبــت واقعیت‌‌هــای جزی

می‌‌گیــرد. 
ــا تبییــن شرایــط تاریخــی و اجتماعــی ظهــورِ رمــان تاریخــی، اوایــل  لــوکاچ ب
ــای  ــد او، رمان‌‌ه ــد. از دی ــی می‌‌دان ــر ادب ــن ژان ــور ای ــۀ ظه ــم را لحظ ــرن نوزده ق
ــاظ‌‌  ــه ‌‌لح ــری ب ــدِ تصوی ــده، »فاق ــده و هج ــرون هف ــه ق ــق ب ــیِ متعل ــیِ قبل تاریخ
هــری وفادارانــه از یــک عــر تاریخــیِ مشــخص و انضمامی‌‌انــد و بیشــر تاریــخ 
را بــه ‌‌عنــوانِ نوعــی لبــاسِ مبــدلِ صِِرف بــه‌‌کار می‌‌گیرنــد« )لــوکاچ، 16:1388(. 
ــر شــدند و  ــن تغیی ــی موجــب ای ــد کــه چــه عوامل ــن پرســش را طــرح می‌‌کن او ای
برداشــت انتزاعــی از تاریــخ در قــرون هفــده و هجــده را بــه برداشــتی انضمامــی 
تبدیــل کردنــد و زمینــۀ تولــد رمــان تاریخــی را فراهــم نمودنــد. پاســخ لــوکاچ ایــن 
ــای  ــکیل ارتش‌‌ه ــگ و تش ــدان جن ــه می ــا ب ــدن سراسر اروپ ــه تبدیل‌‌ش ــت ک اس
میلیونــی مهمتریــن عاملــی اســت کــه موجــب شــد توده‌‌هــا تأثیــر تاریــخ و 
ــس  ــوس ح ــکلی ملم ــه ش ــود را ب ــره‌‌ی خ ــی روزم ــر زندگ ــی ب ــای تاریخ رویداده
کننــد. رمــان تاریخــی مولــود ایــن وضعیــت اســت و همچــون حلقــۀ پیونــد دهنــدۀ 
ــانِ  ــخِ زم ــه ‌‌شــکلی انضمامــی و در حکــم »پیش‌‌تاری ــخ را ب ــات، تاری ــخ و ادبی تاری

ــد.  ــت می‌‌کن ــال« روای ح

2– 2- رمان تاریخی و صورتبندی شخصیت تیپیک 

در جامعــۀ پرتناقــضِ مــدرن، رمــان بایــد در خدمــت رهایــی باشــد، رهایــی از 
کــذب زندگــی روزمــره کــه سرمایــه‌‌داری ســعی دارد آن را بــه‌‌ عنــوان یگانــه واقعیــت 
موجــود و قابل‌‌شــناخت بــر ســوژه‌‌ها تحمیــل کنــد. رمــان بایــد کاذب‌‌بــودنِ 
ــه مبحــث  ــه ســوژه‌‌ها نشــان دهــد. این‌‌جاســت ک ــره را ب آگاهــیِ بی‌واســطۀ روزم
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ــت  ــود. موفقی ــم می‌‌ش ــوکاچ مه ــرای ل ــک« ب ــخصیت تیپی ــخصیت‌‌پردازی و »ش ش
نویســنده در امــر شــخصیت‌‌پردازی منــوط بــه میــزان نمونه‌‌نمابــودنِ شــخصیت‌‌ها 
اســت: »شــخصیت تیپیــک عبــارت اســت از فــردی غیرعــادی کــه تمــام عنــاصر 
ضروری یــک دوران و ســمت‌‌گیری اساســی جامعــه را در وجــود خــود جمــع کــرده 
ــان  ــی رم ــخصه‌‌های اصل ــرۀ مش ــن در زم ــوکاچ، 104:1392(؛ بنابرای ــد« )ل باش
ــه زندگــی روزمــرۀ شــخصیت‌‌ها  ــه ب ــددادنِ مســائل اساســی جامع چگونگــیِ پیون
اســت. شــخصیت تیپیــک بایــد نماینــدۀ طبقــه‌‌ای از جامعــه و بیشــینه‌‌ای از 
ویژگی‌‌هــا و تفکــرات و اعــال و رفتــار آن طبقــه باشــد. اعــال و رفتــار شــخصیت 
ــد معــرف او باشــد. »گفت‌‌وشــنود  ــنِ آن اســت، بای تیپیــک کــه گفت‌‌و‌‌گــو مهم‌‌تری
نه‌‌فقــط اندیشــه‌‌ها را انتقــال می‌‌دهــد، بلکــه همچنیــن بــه شــخصیت‌‌ها نیــز 
ــان  ــه »بی ــادر ب ــد ق ــخصیت بای ــن ش ــوکاچ، 73:1400(. ای ــد« )ل ــان می‌‌بخش ج
ایدئولــوژی آگاهانــۀ‌‌ خــود« باشــد چــرا کــه: »ایدئولــوژی عالی‌‌تریــن شــکل شــعور 
اســت و نویســنده بــا نادیــده انگاشــن ایدئولــوژی چیــزی را حــذف می‌‌کنــد کــه 
مهم‌‌تریــن عامــل در توصیــف و ترســیم شــخصیت اســت« )هــان: 75-76(. 
ــت  ــه دس ــه از او ب ــناختی ک ــه ش ــود ک ــه ش ــان عرض ــد چن ــک بای ــخصیتِ تیپی ش
ــع  ــالم واق ــراد در ع ــناختی از اف ــر ش ــر از ه ــر و واضح‌‌ت ــیار بیش‌‌ت ــم، بس می‌‌آوری
ــق  ــن طری ــویم و از ای ــنا می‌‌ش ــخصیت آش ــیدن«ِ ش ــدِ اندیش ــا »فرآین ــا ب ــد. م باش
ــز را  ــه‌‌رو می‌‌شــود، چــه چی ــا مســأله روب ــه ب ــرد چگون ــه: »ف ــم ک ــم بفهمی می‌‌توانی
ــزاعِ  ــز اســت، ســطحِ انت ــات چــه چی ــی اثب ــرد، در پ ــر بدیهــی می‌‌پذی ــۀ‌‌ ام به‌‌منزل
فکــری‌‌ای کــه بــدان دســت می‌‌یابــد. چگونــه اســت؟ چــه چیــز را از چشــم 
می‌‌انــدازد و ایــن کار را بــه چــه شــیوه‌‌ای انجــام می‌‌دهــد؟« )هــان، 74(. لــوکاچ 
رســیدن بــه ایــن ســطح از فردیــتِ در عیــن تیپیــک ‌‌بــودن را از طریــقِ پرداخــن 
ارائــۀ  راهِ  بهتریــن  می‌‌دانــد.  ممکــن  شــخصیت  فکــری«ِ  »قیافه‌‌شناســی  بــه 
ــت،  ــی اس ــای اساس ــردن او در گفت‌‌وگوه ــخصیت درگیرک ــک ش ــری ی ــۀ فک قیاف
ــان  ــد. رم ــان ‌‌ده ــوح نش ــی را به‌‌وض ــای اجتماع ــۀ‌‌ نیروه ــه مواجه ــی ک گفت‌‌وگوی
ــن  ــی ای ــی از بازنمای ــا رمــان بورژوای ــن گفت‌‌وگــو اســت؛ ام ــی‌‌گاه ای تاریخــی تجل
ــل  ــره مــی‌‌رود. در رمــان تاریخــی، »شــخصیت‌‌ها در کنــش متقاب گفت‌‌وگوهــا طف
فراگیــر و چند‌‌وجهــی بــا یکدیگــر، بــا جامعــه و بــا مســائل بــزرگ جامعــه‌‌یِ خــود 
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ــن  ــد و ای ــنگری رخ می‌‌ده ــر، روش ــن ژان ــان، 75(. در ای ــوند« )ه ــر می‌‌ش تصوی
ــرون  ــان بی ــه در جه ــه را ک ــر آنچ ــا ه ــردد، ت ــم می‌‌گ ــده فراه ــرای خوانن ــکان ب ام
مبهــم اســت، بــه وضــوح ببینــد؛ در حالــی کــه بــرای مثــال در رمــان ناتورالیســتی 
تنهــا شــاهد بازگویــی و توصیــف هســتیم و نــه‌‌ فقــط از ابهــام موجــود در واقعیــت 
ــخصیتِ  ــه ش ــت ک ــت نیس ــود. بی‌‌جه ــزوده می‌‌ش ــر آن اف ــه ب ــود، بلک ــم نمی‌‌ش ک
معمولــی و میان‌‌مایــه در ناتورالیســم و آدمِ غریــب و اســتثنایی یــا ابرَمــرد در رمــان 
روانشــناختی هــر دو در نشــان‌‌دادنِ واقعیــتِ سرمایــه‌‌داری و تقابــل میــان نیرو‌‌های 
اصلــی بــه یــک انــدازه بی‌‌خاصیــت هســتند. »ناتورالیســم و جنبش‌‌هــای معــارض 
ــه از  ــت‌‌های خودباوران ــر برداش ــتواراند، ب ــانی اس ــفی یکس ــالوده‌‌یِ فلس ــر ش آن ب
انســانی کــه نومیــدوار در جامعــه‌‌ای نامردمــی و انسان‌‌ســتیز منــزوی شــده اســت« 
)هــان،103(. ناامیــدی و ناتوانــیِ شــخصیت میان‌‌مایــه از یــک ســو و سردرگمــی 
ــر  ــابِ پذیــرش شکســت در براب ــیِ شــخصیتِ غریــب و تــودار هــردو بازت و ابهام‌‌زای

ــه‌‌داری پیشرفتــه اســت.  سرمای

ــان  ــت تکه‌‌پاره‌‌شــدن زیســت‌‌جهان و موقعیــت قهرمــان در رم ٣- ٢- روای
ریخی تا

ــان  ــوکاچ، رم ــد ل ــر اســت. از دی ــان گریزناپذی ــره در رم ــر روزم ــه ام پرداخــن ب
ــد و از  ــت می‌‌افت ــم عینی ــه دام توه ــدرن ب ــرۀ م ــی روزم ــت زندگ ــی در روای بورژوای
ــر ایــن عینیت‌‌هــای کاذب عاجــز می‌‌مانــد: »توهــم عینیــت  درک کلیــت حاکــم ب
ــگردها  ــره و ش ــیِ روزم ــاده‌‌یِ زندگ ــایِ پیش‌‌پاافت ــا مضمون‌‌ه ــع ب ــه طب ــر ب بیش‌‌ت
و صناعت‌‌هــا و رویکردهــای درخــورِ ایــن تکــه از زندگــی بــه ظهــور می‌‌رســد. 
بازنمایــیِ هــریِ آدمِ معمولــی و میان‌‌مایــه هیــچ نیــازی بــه کاربــرد فوق‌‌العــاده‌‌یِ 
ــان، 99(.  ــدارد« )ه ــول ن ــخصیت‌‌های نامعم ــا و ش ــداعِ موقعیت‌‌ه ــا اب ــل ی تخی
لــوکاچ ایــن عینیت‌‌نمایــیِ دروغیــن را نوعــی لاادری‌‌گــریِ علمــی می‌‌خوانــد کــه 
وظیفــه‌‌ی ادبیــات را از پرداخــن بــه چرایــی‌‌ رویدادهــا بــه ســطح دل‌مشغول‌‌شــدن 
بــه چگونگــی آنهــا تنــزل می‌‌دهــد. خالــق اثــر ادبــی بایــد مســائل اساســی عــر 
ــه‌‌ خوبــی بشناســد و ســپس تیپ‌‌هــای اجتماعــی و موقعیت‌‌هایــی را  خویــش را ب
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ابــداع کنــد کــه از وضــوح و شــدتی بســیار بالاتــر از جلوه‌‌هــای خویــش در زندگــی 
روزمــره برخوردارنــد. لازمــۀ‌‌ ایــن امــر رســیدن بــه درک و دریافتــی دقیــق و ژرف از 
زندگــی روزمــره اســت، آن ‌‌هــم نــه در معنــای امــور ســطحی و معمولــی، بلکــه بــا 
برکشــیدن ایــن امــور بــه ســطح نمونه‌‌نماهــا؛ بنابرایــن تیپ‌‌هــای اجتماعــی فقــط 
در موقعیت‌‌هــای تیپیــک امــکان بازنمایــی پیــدا می‌‌کننــد. قهرمــان داســتان 
ــوکاچ،  ــت. ل ــی اس ــازی اساس ــخ‌گوی نی ــی‌‌آورد و پاس ــر م ــوادث سر ب ــنِ ح از م
والــر اســکات را بــه‌‌ خاطــر شرح و بازنمایــیِ روشــنگرانه‌‌ی موقعیــتِ تیپیــکِ ظهــور 
قهرمان‌‌هایــش می‌‌ســتاید؛ قهرمان‌‌هایــی کــه از حیــث مرکزیــتِ وقایــع و تابعیــت 
قهرمــان از »واقعــه«، قرابت‌‌هایــی بــا قهرمانــان »اپیــک« یــا ادبیــات حماســی 
ــام  ــرادی ت ــک اف ــان اپی ــد؛ »قهرمان ــب مهم‌‌ترن ــه مرات ــراق ب ــاط اف ــا نق ــد؛ ام دارن
ــد کــه به‌‌نحــوی باشــکوه آن چیــزی را در درون خویــش یــک جــا تمرکــز  و تمام‌‌ان
ــب،  ــت و بدین‌‌ترتی ــده اس ــی پراکن ــت مل ــن، در سرش ــز ای ــه ج ــه ب ــد ک می‌‌دهن
کاراکترهــای انســانی بــزرگ، آزاد و زیبــا باقــی می‌‌ماننــد« )لــوکاچ، 42:1388(؛ 
ــان اســکات، چنیــن اشــخاصی نیســتند؛ آنهــا اشــخاصی »سرشــناس  امــا قهرمان
و جامــع« نیســتند کــه در جایگاهــی بالاتــر از دیگــران نظاره‌‌گــر حقایق‌‌انــد؛ 
قهرمانــان اســکات رســالتِ بازنمایــیِ »حدهــای نهایــی«ِ نیروهــای اجتماعــیِ 

درگیــر بــا یکدیگــر را بــر عهــده دارنــد.
چهره‌‌هــای  نــه  و  میان‌‌مایــه  افــراد  میــان  از  را  خــود  قهرمانــان  اســکات 
شناخته‌‌شــده و بــزرگِ تاریــخ برمی‌‌گزینــد تــا تصویــری کــه از پیــکار ارائــه 
می‌‌دهــد، تأثیــر رویدادهــای مهــم تاریخــی بــر زندگــی روزمــرۀ تــوده‌‌ و نقــش مــردم 
را در ســیر تحــول تاریــخ بنمایانــد. تأکیــدِ او بــر انتخــابِ قهرمــان از میــان مردمــانِ 
عــادی مانعــی بــر سر راه بازآفرینــیِ شــخصیت‌‌های بــزرگ و شناخته‌‌شــدۀ تاریــخ 
ایجــاد نمی‌‌کنــد؛ او در برخــورد بــا ایــن شــخصیت‌‌ها دچــار نوعــی قهرمان‌پرســتیِ 
تزئینــی و رمانتیــک نمی‌‌شــود. او شــخصیت‌‌های بــزرگ تاریخــی را به‌‌صــورت 
ــا  ــد؛ ام ــا عرضــه می‌‌کن ــنِ شــخصی آنه ــدونِ نشــان‌‌دادنِ مراحــل تکوی کامــل و ب
ــت؛  ــخصیت‌‌ها نیس ــن ش ــور ای ــرای ظه ــازی ب ــدانِ زمینه‌‌س ــای فق ــه معن ــن ب ای
ــخصی  ــه‌‌ای ش ــه از گون ــازی ن ــن زمینه‌‌س ــت: »ای ــازی اس ــوعِ زمینه‌‌س ــاوت در ن تف
و روان‌‌شــناختی، بلکــه عینــی و اجتماعــی-ت اریخــی اســت« )هــان، 45(. ایــن 
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ــه  ــس از آن‌‌ک ــی، پ ــان تاریخ ــت. در رم ــی اس ــان تاریخ ــخصۀ رم ــن مش اصلی‌‌تری
ــی  ــران به‌‌خوب ــر در بح ــانِ درگی ــش مردم ــدنِ آن و واکن ــل به‌‌وجودآم ــران و عل بح
بــه تصویــر درآمــد و خواننــدگان بــه همــدلان و مشــارکت‌‌کنندگانِ فهیــم تبدیــل 
شــدند، قهرمــانِ تاریخــی بــه صحنــه می‌‌آیــد؛ بنابرایــن »خواننــده هرگــز احســاس 
ــر کامــل  ــزی طــرف اســت کــه به‌‌نحــوی خشــک و انعطاف‌‌ناپذی ــا چی ــد ب نمی‌‌کن
ــور  ــر ظه ــدم ب ــه مق ــده‌‌ای ک ــیعاً ترسیم‌‌ش ــی وس ــای اجتماع ــرا پیکاره ــت، زی اس
قهرمــان اســت، نشــان می‌‌دهــد کــه چگونــه در چنیــن زمانــی، می‌‌بایســت درســت 
ــه درســتی چنیــن مســایلی را حــل کنــد«  ــا  ب ــر مــی‌‌آورد ت چنیــن قهرمانــی سر ب

ــان، 46(.  )ه
اگــر ایــن ایــدۀ هــگل را بپذیریــم کــه جامعــه متشــکل از افــراد »برپادارنــده« و 
»فــرد جهان-تاریخــی« اســت، می‌‌تــوان گفــت کــه ایــن دو در نحــوۀ »پیونــد زنــده 
ــان  ــده ه ــراد برپادارن ــوند، اف ــک می‌‌ش ــم تفکی ــع« از ه ــودی وقای ــانِ وج ــا بنی ب
ــه  ــی در جامع ــد اخلاق ــنّت‌‌ها و قواع ــد، س ــرِ عقای ــده و بازتولیدگ ــودۀ تداوم‌‌دهن ت
ــوان  ــه ‌‌عن ــان را ب ــن بنی ــزل در ای ــا تزل ــال ی ــه اخت ــه هرگون ــانی ک ــتند؛ کس هس
اختــالات بی‌‌واســطه در زندگی‌‌هــای فــردی تجربــه می‌‌کننــد و پاســخی کــه 
حاصــلِ چنیــن برداشــتی باشــد، بی‌‌واســطه و عاطفــی خواهــد بــود و بــه همیــن 
دلیــل جانبدارانــه و حتــی کاذب اســت؛ امــا افــراد جهــان- تاریخــی ویژگی‌هــای 
ــر  ــز تأثی ــان و نی ــای خودش ــرای کنش‌‌ه ــی ب ــب انگیزه‌‌های ــع را در قال ــدۀ‌‌ وقای عم
ــان: 54(.  ــازند« )ه ــز می‌‌س ــا متمرک ــای توده‌‌ه ــتِ کنش‌‌ه ــر و هدای ــن ب گذاش

اینهــا هــان قهرمانــانِ رمــان تاریخــی هســتند. 
 

3- روش پژوهش 

پژوهــش حــاضر در چارچــوب روش‌‌شناســی موســوم بــه روش‌‌هــای کیفــی و به‌ویــژه 
ذیــل رویکردهــای »تحلیــل مــن « انجــام می‌‌شــود و می‌‌کوشــد از رهگــذر تحلیــل 
جامعه‌‌شــناختی رمــان تاریخــیِ کُــردی بــه تأمــل در فراینــد تکه‌پاره‌‌شــدن زندگــی 
روزمــرۀ مــردم معمولــی جامعــۀ کردســتان در فراینــد گــذار بــه مدرنیتــه بپــردازد. از 
آن‌‌جــا کــه بنیــان نظــری ایــن کار بــر نظریۀ لــوکاچ مبتنــی اســت؛ بنابرایــن از میان 
ــا  ــۀ رمان‌‌ه ــرای مطالع ــی« ب ــش لوکاچ ــز روش »خوان ــن نی ــل م ــای تحلی روش‌‌ه
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انتخــاب شــده اســت. خوانــش لوکاچــی در تحلیــل متــون ادبــی و هــری بــر ســه 
مقولــۀ بنیادیــن دیــدگاه او، یعنــی دیالکتیــک، کلیــت  و میانجــی  مبتنــی اســت 
ــح شــده‌‌اند.  ــل تشری ــه تفصی ــا ب ــل نمونه‌‌ه ــا در تحلی ــن کاربســت آنه کــه در حی
روش خوانــش لوکاچــی در ایــن مطالعــه، هــر جــا کــه لازم بــوده اســت، بــه‌‌ وســیلۀ 
روش ســاختارگرایی تکوینــی  لوســین گلدمــن تکمیــل شــده اســت. در روش 
گلدمــن، »ابتــدا اجــزای ســاختار اثــر از داخــل مــن اســتخراج و ارتبــاط موجــود 
ــر  ــاختار اث ــت س ــه در کلی ــی ک ــپس دلالت ــود. س ــف می‌‌ش ــزا کش ــن اج ــن ای بی
نهفتــه اســت افشــا می‌‌شــود؛ بــه ‌‌بیــان‌‌ دیگــر، نخســت ســاختار زیبایی‌‌شــناختی 
اثــر و الگوهــای آن تحلیــل می‌‌شــود و ســپس همولــوژی ســاختی مــن و شرایــط 

تاریخــی ـ اجتماعــی تحلیــل می‌‌شــود« )گلدمــن، 1382: 22(. 
میــدان مطالعــه در ایــن پژوهــش، رمــان تاریخــیِ کُــردی اســت و از آن‌‌جــا کــه 
ــردی اســت و شــیوه‌‌های  ــاره‌‌ شــدن زیســت‌‌جهان کُ ــه تکه‌‌پ موضــوع مــورد مطالع
ــن  ــت؛ بنابرای ــاوت اس ــتان متف ــف کردس ــای مختل ــی در بخش‌‌ه ــات اجتماع حی
ــت  ــده اس ــنده ش ــردی بس ــیِ کُ ــای تاریخ ــته از رمان‌‌ه ــۀ آن دس ــه مطالع ــط ب فق
ــن اســاس، در  ــر ای ــوده اســت. ب ــران ب کــه خاســتگاه آفرینش‌‌شــان کردســتان ای
ــتان  ــش از کردس ــن بخ ــندگان ای ــار نویس ــان آث ــا از می ــاضر نمونه‌‌ه ــش ح پژوه
مضمونــی  تفاوت‌‌هــای  گرفــن  نظــر  در  بــا  بــه ‌‌عــاوه،  شــده‌‌اند.  انتخــاب 
رمان‌‌هــای تاریخــی و محدودیت‌‌هــای پژوهشــی حــاضر تنهــا بــه مطالعــۀ یکــی از 
ــر  ــه‌‌م اث ــوی به‌‌ت ــان زین ــن حــوزه بســنده شــده اســت. رم ــن رمان‌‌هــای ای مهم‌‌تری
کامــران حامــدی اثــری اســت در ژانــر رمــان تاریخــی کــه بــر مبنــای رویکــرد - بــه 
تعبیــر لــوکاچ - رئالیســم ســرگ آفریــده شــده اســت و بــه بســیاری از ســنت‌‌های 
قصه‌‌گویــی وفــادار مانــده اســت. تــاش پژوهــش حــاضر ایــن اســت کــه بــا 
تلفیقــی از خوانــش لوکاچــی و ســاختارگرایی تکوینــی گلدمــن روایت‌‌هــای ایــن 
ــردی و زندگــی روزمــرۀ انســان‌‌های  رمــان از تکه‌‌پاره‌‌شــدن زیســت‌‌جهان ســوژۀ کُ
ــود:  ــی می‌‌ش ــه ط ــه مرحل ــن روش، س ــت ای ــد. در کاربس ــل کن ــی را تحلی معمول
ــی  ــپس، جهان‌‌بین ــود؛ س ــل می‌‌ش ــخص و تحلی ــر مش ــی اث ــت، دورۀ تاریخ نخس
ــا  ــری ب ــر ه ــش اث ــام، خوان ــود و سرانج ــح می‌‌ش ــنده تشری ــلوب کار نویس و اس

معیارهــای فرمیــک لوکاچی صــورت می‌‌گیرد.  
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4– تحلیل یافته‌‌ها 

ــته  ــه گذش ــیدن ب ــوکاچ جان‌‌بخش ــر ل ــی از منظ ــان تاریخ ــالت رم ــن رس مهم‌‌تری
در مقــامِ پیش‌‌تاریــخِ زمــانِ حــال اســت، یعنــی رمــان تاریخــی بایــد بتوانــد 
ــیدیم؟  ــروز رس ــا و ام ــه این‌‌ج ــرا ب ــه و چ ــه چگون ــد، ک ــخ گوی ــش را پاس ــن پرس ای
رمــان زینــوی به‌‌تــه‌‌م بــه واقعــه‌‌ای تاریخــی در طــول ســال‌‌های 1346 و 47 
می‌‌پــردازد. طــی ایــن واقعــه، چنــد تــن از مبــارزان سیاســی در کردســتان پــس از 
اختــاف بــا هم‌‌قطــاران خــود، از آنهــا جــدا می‌شــوند و بــه فعالیت‌‌هــای چریکــی 
علیــه‌‌ حکومــت شــاه روی می‌‌آورنــد. مبــارزات چریکــی آنهــا حــدود 18 مــاه دوام 
می‌‌یابــد و بــا کشــته ‌‌شــدن اکــر اعضــا در ســال 47 پایــان می‌‌گیــرد. رمــان 
ایــن رویــداد را همچــون دســتمایه‌‌ای تاریخــی بــه‌‌کار می‌‌گیــرد، تــا تاریــخِ مبــارزات 
کُردهــا در ایــران پیــش از اتقــاب را روایــت کنــد. بدین‌‌ســان، بــر اســاس رســالتی 
ــد پاســخی  ــد بتوان ــن رمــان بای ــل اســت، ای ــان تاریخــی قای ــرای رم ــوکاچ ب کــه ل
درخــور بــرای ایــن پرســش فراهــم ســازد کــه کُردهــا در ایــران چگونــه و چــرا بــه 

ــی رســیدند.  وضعیــت کنون

٤-١- بستر تاریخی داستان در رمان زینوی به‌‌ته‌‌م 

منظــور از دورۀ‌‌ تاریخــی مقطــع یــا برهــه‌‌ای اســت کــه وقایــع رمــان در آن 
بلکــه  نیســت،  تاریــخ  از  برشــی مقطعــی  این‌‌جــا مقصــود  در  رخ می‌‌دهنــد. 
ــن دوره  ــش ای ــم نق ــت و ه ــر اس ــن دوره مدنظ ــدن ای ــی برآم ــای قبل ــم زمینه‌‌ه ه
ــی  ــت، چگونگ ــا اس ــی بن ــانِ تاریخ ــه رم ــرا ک ــال، چ ــان ح ــه زم ــکل دادن ب در ش
تکویــن وضعیــت اینجــا و اکنــون را تبییــن کنــد. رمــان زینــوی به‌‌تــه‌‌م بــه مقطعــی 
از تاریــخ جامعــۀ کردســتان می‌‌پــردازد کــه در آن مناســبات اربــاب ـ رعیتــی، 
ــع  ــه ضل ــم، س ــم حاک ــه رژی ــلحانه علی ــارزات مس ــلطنتی و شروع مب ــتبداد س اس
اصلــی وضعیــت موجــود هســتند؛ بــه بیــان دیگــر، زندگــی روزمــرۀ آدمیــان معمولیِ 
ــیون  ــی، مدرنیزاس ــاب ـ رعیت ــباتِ ارب ــلطِ مناس ــانِ مس ــه گفت ــین را س روستانش
آمرانــۀ ســلطنتی و آرمان‌گرایــی چپــی برمی‌‌ســازند. نــزاع ایــن ســه گفتــانِ 
ایدئولوژیــک، در واقــع نــزاع بیــن ســوژه‌‌های داســتان و سرنوشــت آنهــا را تعییــن 
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می‌‌کنــد. »خاســتگاه یــک ایدئولــوژی محــل تلاقــی تاریــخ و سیاســت اســت؛ ایــن 
ــگر  ــک کنش ــۀ‌‌ ی ــه ‌‌مثاب ــوژۀ آن ب ــن س ــن تکوی ــوژی و همچنی ــور ایدئول ــۀ‌‌ ظه نقط
سیاســی و تاریخــی اســت. بدیــن‌‌ معنــا خاســتگاه یــک ایدئولــوژی تصویــر قرینــۀ‌‌ 
هویــتِ ســوژۀ‌‌ آن اســت، چــه ایــن ســوژه فــرد انســانی، طبقــۀ اجتماعــی یــا ملــت 

ــی، 19:1398(.  ــد« )ول باش
ــرای ســوژۀ ایــن داســتان، دو گفتــان از ایــن گفتمان‌‌هــا از بیــرون جامعــۀ  ب
کردســتان آمده‌‌انــد و ناگزیــر او را وارد روابــط و مناســباتی پیچیــده بــا »دیگــری« 
ــدرن  ــت م ــت از »هوی ــارت اس ــت عب ــۀ نخس ــری« در درج ــن »دیگ ــد. ای می‌‌کنن
ایرانــی بــا محوریــت زبــان و فرهنــگ فارســی« کــه گفتــان مدرنیزاســیونِ 
ســلطنت‌‌محور، ســوژۀ کُــرد را بــه پذیــرش آن دعــوت می‌‌کنــد. ســیطرۀ ایــن شــکل 
ــروژۀ دولــت ـ ملت‌‌ســازی بعــد از انقــاب مشروطــه  ــا پ از هویــت ‌‌طلبــی ایرانــی ب
ــچ امــکان  ــود کــه در عمــل هی ــان گــره خــورده ب ــوی، چن ــۀ پهل ــا تجــدد آمران و ب
رشــد و مانــوری بــرای دیگــر هویت‌‌هــای موجــود در جغرافیــای ایــران باقــی 
نمی‌‌گذاشــت. فراتــر از ایــن، حتــی بســیاری از روشــنفکرانِ ناسیونالیســتِ ایرانــی 
وجــود تنــوع و چندپارگــی و نبــود زبــان مشــرک و فرهنــگ واحــد ملــی را عامــل 
بیــش  را  ایــران می‌‌دانســتند. »ناسیونالیســت‌‌ها مدرنیزاســیون  عقب‌‌ماندگــی 
ــی  ــتند: بوروکراس ــی و اداری می‌‌دانس ــی سیاس ــتلزم تمرکزگرای ــز مس ــر چی از ه
مــدرن، ارتــش ملــی، رژیــم مالیاتــی یکســان و آمــوزش ســکولار« )ولــی، 1995: 
4(. در نتیجــۀ ایــن سیاســت بــود کــه آمــوزش زبان‌‌هــای غیرفارســی ممنــوع شــد 
و تمــام تلاش‌‌هــا جهــت یکدست‌‌ســازی فرهنــگ و هویــت ایرانــی انجــام گرفــت. 
ایــن گفتــانِ بیرونــی را در آن زمــان گفتــان مناســبات اربــاب ـ رعیتــی کــه در 
ــه ‌‌بیــان‌‌ دیگــر،  ــا تمــام قــوا حمایــت می‌‌کــرد؛ ب ــود، ب داخــل کردســتان مســلط ب
دو گفتــان مدرنیزاســیونِ آمرانــۀ پهلــوی و مناســبات فئودالــی در کنــرل جامعــۀ 
کردســتان همدســت و همســو بودنــد. هــر دو گفتــان موانــع اصلــی رشــد نیروهــا 
ــل،  ــن دلی ــه ‌‌همی ــت ب ــد و درس ــتان بوده‌‌ان ــواه در کردس ــای ترقی‌‌خ و گفتمان‌‌ه
در ایــن رمــان نیــز، هــر دو نقطــه ‌‌مقابــل گفتــان آرمان‌‌گرایــی چپــی هســتند کــه 

ــد. ــگر آن‌‌ان ــوژه‌‌های کنش ــتانش س ــاعیل و دوس اس
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لــوکاچ بــر آن اســت کــه شــخصیت‌‌های رمــان بایــد تیپیــک باشــند و تیپیــک 
‌‌بــودنِ شــخصیت بــه ‌‌معنــای نمایندگــیِ یــک طبقــۀ‌‌ مشــخص توســط آن شــخصیت 
ــی  ــه نمایندگ ــه‌‌ای را ک ــای طبق ــینه‌‌ای از ویژگی‌‌ه ــد بیش ــخصیت بای ــت. ش اس
می‌‌کنــد در خــود داشــته باشــد. تیپیــک ‌‌بــودن شــخصیت از آن رو حائــز اهمیــت 
ــز  ــی و نی ــات اجتماع ــان طبق ــاد می ــد تض ــنده اجــازه می‌‌ده ــه نویس ــه ب ــت ک اس
مســائل اساســی جامعــه را در قالــب روابــط بینافــردی بــه نمایــش درآورد. بــر ایــن 
اســاس، تیپیــک ‌‌بــودن هــر شــخصیت معــادل اهمیــت ‌‌دادن بــه تعلــق طبقاتــی‌‌ 
او اســت و غیرتیپیــک‌‌ بــودن نیــز بــه معنــای طبقه‌‌زدایــی از او اســت، البتــه بایــد 
ــای  ــه به ــد ب ــخصیت نبای ــودنِ ش ــک ‌‌ب ــوکاچ تیپی ــۀ ل ــه در نظری ــت ک ــه داش توج
بی‌‌اعتنایــی نویســنده بــه فردیــت و ویژگی‌‌هــای رفتــاری شــخصیت‌‌ها در زندگــی 
روزمــره و تفاوت‌‌هــای فــردی آنهــا تمــام شــود. »آنچــه مهــم اســت شــیوۀ پیچیــده 
ــت  ــارۀ وضعی ــدگان درب ــتم ‌‌دی ــی س ــوژه‌‌ها و درک واقع ــۀ س ــت ‌‌یافت ــیار فردی و بس
خودشــان اســت« )لــوکاچ، 465:1388(. از ایــن منظــر لوکاچــی، رمــان زینــوی 
ــه را  ــن جامع ــای بنیادی ــت تضاده ــته اس ــوده، و نتوانس ــق نب ــدان موف ــه‌‌م چن به‌‌ت
در مــن تضــاد کاراکترهــا بــه نمایــش بگــذارد. در مقابــل، آن‌‌چــه در ایــن رمــان 
بیشــر برجســته می‌‌شــود، خصوصیــات فــردی و تصادفی‌‌بــودنِ موقعیّت‌‌هاســت. 
راویِ قصــه در بســیاری از مــوارد، همســو بــا مخاطــب، از وقــوع رویدادهــا متعجــب 
ــه  ــی‌‌رود، البت ــا م ــری رویداده ــام و پیش‌‌بینی‌‌ناپذی ــتقبال ابه ــه اس ــود و ب می‌‌ش
ــطوح  ــه و در س ــی چندلای ــم تقابل ــت، آن‌‌ ه ــل« اس ــان »تقاب ــی رم ــۀ اصل درونمای
مختلــف: تقابــل دهقانــان بــا خوانیــن و ژاندارم‌‌هــا )کــه به‌‌ترتیــب نمــاد دو 
ــا  ــان ب ــل دهقان ــتند(؛ تقاب ــلطنتی هس ــیون س ــم و مدرنیزاس ــان فئودالیس گفت
ــان اصلــی  ــان و ژاندارم‌‌هــا و تقابــل قهرمان ــا راهزن یکدیگــر؛ تقابــل قاچاقچیــان ب
داســتان )چریک‌‌هــا( بــا آغــا و ژانــدارم و مــزدوران رژیــم؛ امــا ایــن تقابل‌‌هــا 
ــال  ــرای مث ــد؛ ب ــد نخورده‌‌ان ــه پیون ــن جامع ــای بنیادی ــه تقابل‌‌ه ــد ب ــه بای چنان‌‌ک
ــید  ــوقه‌‌اش، س ــتگار معش ــوقه‌اش( و خواس ــدر معش ــدا )پ ــا کدخ ــراد ب ــل م تقاب
ــر سر  ــخصی ب ــل ش ــان تقاب ــطح ه ــن، در س ــید حس ــرادر س ــدر و ب ــن و پ حس
موضوعــی عشــقی باقــی می‌‌مانــد. اگرچــه کدخــدا بــه »آغــا« هــا نزدیــک اســت؛ 
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ــان  ــدارد. او از ه ــی ن ــق طبقات ــه در تعل ــراد ریش ــان او و م ــل می ــا شروع تقاب ام
آغــاز کــه بــه رابطــۀ‌‌ مــراد و دخــرش پــی می‌‌بــرد، علیــه او اقــدام می‌‌کنــد و 
ــید  ــرادران س ــدر و ب ــت. پ ــل اس ــن تقاب ــل ای ــا حاص ــه چریک‌‌ه ــراد ب ــن م پیوس
ــت  ــان اس ــد و برادرش ــل فرزن ــد او قات ــان می‌‌کنن ــتباه گ ــه اش ــه ب ــز ک ــن نی حس
بــا ژاندارم‌‌هــا همــراه می‌‌شــوند و نقــش مهمــی در کشــتنش ایفــا می‌‌کننــد. 
دیگــر رقیــب عشــقی‌‌اش، یعنــی چوپــانِ حاجــی‌‌ صالــح نیــز در کشــن او نقــش 
ــن  ــی از تعی ــامدی ته ــردی و پیش ــط بیناف ــا، رواب ــن ماجراه ــا در کل ای دارد؛ ام
ــا  ــال« را ایف ــان ح ــخ زم ــش »پیش‌‌تاری ــد نق ــه نمی‌‌توان ــت دارد ک ــی محوری طبقات
کنــد. به‌‌جــای آن‌‌کــه مســائل اساســی جامعــه در فرمــت مســائل شــخصی نمــودار 
شــوند، مســائل شــخصی هســتند کــه بــه مســائل کلــی شــکل می‌‌دهنــد، یعنــی 
عمومیت‌‌بخشــیِ فــردی بــه فردیت‌‌بخشــیِ عمومــی تبدیــل شــده اســت. بــه زبــان 
ــره  ــی روزم ــای کاذب زندگ ــطح عینیت‌‌ه ــد از س ــت نمی‌‌توان ــن روای ــی، ای لوکاچ
فراتــر بــرود  و نقــش مناســبات نهــادی و طبقاتــی در زندگــی افــراد را افشــا کنــد. 
رمــان در نحــوۀ بازنمایــی »موضع‌‌گیــری« ســوژه‌‌ها نیــز بــه همیــن منــوال عمــل 
می‌‌کنــد؛ بــرای مثــال اســاعیل، معلــم روســتا، متعلــق بــه طبقــۀ‌‌ متوســط شــهری 
ــی  ــتایی و آرمان‌‌گرای ــوص روس ــذب خل ــینۀ ج ــن پیش ــم ای ــت به‌‌رغ ــت و درس اس
ــا  ــد؛ ام ــف می‌‌کن ــی توصی ــن را به‌‌خوب ــه ای ــه اگرچ ــود. راوی قص ــی می‌‌ش چریک
ــا زمســتان،  علــل آن را سرپوشــیده باقــی می‌‌گــذارد: صحبــت از بهــاره، مبــارزه ب
بحــثِ تغییــر و پیــش رفــن، ولــی ایــن حرفــا چــرا بــاب میــل اونــه؟ اون کــه همــه 
ــه  چــی داره، ظاهــر خــوب، مــال و ثــروت، جوانــی، آینــده‌‌ی روشــن، چــرا نیــاز ب
ایــن تغییــر رو حــس می‌‌کنــه؟ تغییــرِ چــه چیــزی؟ یــه حســی جذبــش کــرده بــود، 
ــه  ــی ب ــود؟ ک ــده ب ــش ش ــی مجذوب ــوندش؟ کِ ــا می‌‌کش ــه کج ــده؟ ب ــا اوم از کج
ایــن راه کشــاندتش؟ )102(. انتظــار مــی‌‌رود رمــان ســیر ایــن تحــول شــخصیتی 
قهرمانــش را نشــان دهــد؛ به‌‌تعبیــر لــوکاچ، ایــن امــکان را فراهــم ســازد »چهره‌‌های 
مهمّــش از درون هســتیِ عــر تاریخــی رشــد کننــد« )لــوکاچ، 47:1388(؛ امــا 
ــا در بســیاری جاهــا  ــی و رازآلودســاختن قضای ــازه، ابهام‌‌افزای ــه نیســت. ت این‌‌گون
بــه چشــم می‌‌خــورد. »بــه راســتی ممکــن اســت کســی از جایــی نامشــخص بــرای 
رفــن برگزیــده شــده باشــد؟یعنی قانــون طبیعــت اســت؟ تــو گویــی بــه هنــگام 
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تولــد، ایــن قانــون بــر آنهــا تحمیــل شــده اســت؟ یعنــی ممکــن اســت رمــز زندگــیِ 
ســحرآمیز انســان همیــن باشــد؟« )103(. 

مثــال دیگــر، قادرخــان اســت کــه یــک آغــا اســت و برخــاف پیشــینۀ 
طبقاتــی‌‌اش تصمیــم بــه همراهــی بــا چریک‌‌هــا می‌‌گیــرد و خــود را وقــف مبــارزه 
ــل  ــه دلای ــتقیم، ب ــارات غیرمس ــی اش ــز برخ ــد. به‌‌ج ــا می‌‌کن ــت و آغاه ــا حکوم ب
ــان را  ــول قادرخ ــل تح ــان عل ــه رم ــم ک ــی نمی‌‌بینی ــخصیتی، جای ــول ش ــن تح ای
در جریــان حــوادث و در قالــب یــک دگرگونــی بیــان کنــد؛ بــرای مثــال در جایــی 
ــا  ــد ب ــر می‌‌خواه ــه اگ ــد ک ــه می‌‌کن ــراد توصی ــه م ــاعیل ب ــی اس ــتان وقت از داس
ــی  ــل حام ــرد، در تحلی ــاه ب ــان پن ــۀ قادرخ ــه خان ــزد ب ــرو، بگری ــوقه‌‌اش، هی معش
‌‌بــودن و خــوب ‌‌بــودن قادرخــان فقــط بــه تقســیم‌‌بندی عرفــی خــوب و بــد متوســل 

می‌‌شــود:  
ــات انســان  ــو همــۀ اقشــار و طبق ــزی بهــت بگــم، ت ــه چی ــزار ی ــراد جــان! ب م
می‌‌تونــه خــوب یــا بــد باشــه، فکــر نکــن هرکــی اســمش آغــا و خــان بــود نمی‌‌تونــه 
انســان باشــه، یــا هرکــس رعیــت و فقیــره آدم خوبیــه، مطمــن بــاش بــری پیــش 

اونــا جــات امنــه« )135(. 
از  درکــی  کــه  هســتیم  رودررو  ذات‌‌گرایــی  نوعــی  بــا  این‌‌جــا  در  گویــی 
ــی  ــای اخلاق ــا و داوری‌‌ه ــکل‌‌گیری ارزش‌‌ه ــی ش ــی ـ تاریخ ــای اجتماع بنیان‌‌ه
نــدارد، البتــه رمــان در تبییــن برســاخت تضادهــا و شــکاف‌‌های اجتماعــی برخــی 
ــاش دارد  ــگار ت ــاند و ان ــان می‌‌کش ــه می ــی را ب ــۀ اجتماع ــک مقول ــای ی ــا پ جاه
ــی  ــان مصطف ــوی می ــردی. گفت‌‌وگ ــت کُ ــد: هوی ــن کن ــول آن تبیی ــایل را ح مس
ــدت  ــن م ــو ای ــه ت ــی ک ــد: »می‌‌بین ــان می‌‌ده ــن را نش ــی ای ــه‌‌ خوب ــان ب و قادرخ
ــن مــا هــم مثــل  ــد؛ چــرا آخــه؟ مگــه نمی‌‌دون ــردا در برابرمــون جنگیدن همــش کُ
جونمــون  از  دســت  اونــا  بچه‌‌هــای  و  اونــا  به‌‌خاطــر  نمی‌‌دونــن  خودشــونیم، 
کشــیدیم؟ مصطفــی آهــی کشــید: چــی بگــم! والا منــم دلم خونــه، خیلــی وقتــا 
می‌خــوام خودمــو بنــدازم جلــو گلولــه، یــا عمــداً ســینه‌‌م رو ســپر کنــم، تــا حداقــل 
ــه  ــم ک ــر می‌کن ــن فک ــه ای ــم، ب ــیمون میش ــی پش ــه، ول ــش برس ــه هدف ــرد ب ــه کُ ی
اینهــا کُــرد نیســن، فقــط زبــان و لباسشــون کُردیــه، وگرنــه خودشــون کُــرد 

نیســن« )382(. 



س. ۹ ، پ. ۱۶ ، پاییز و زمستان ۱۴۰۲پژوهشنامه ادبیات کردی50 |

در این‌‌جــا مبنــای فهــم ایــن دو شــخصیت از تقابل‌‌هــای اجتماعــی تعلــق یــا 
عدم‌‌تعلــق بــه هویــت کُــردی اســت. قهرمانــان داســتان وفــادار بــه ایــن هویت‌‌انــد 
ــد.  ــت کرده‌‌ان ــت پش ــن هوی ــه ای ــه ب ــد ک ــا اشرار همان‌‌هایی‌‌ان ــان ی و ضدقهرمان
ایــن نــوع شــخصیت‌‌پردازی بــا آن چیــزی کــه لــوکاچ »قیافه‌‌شناســی فکــری« 
ــدان  ــز چن ــا نی ــه دیالوگ‌‌ه ــت ک ــت نیس ــیار دارد. بی‌‌جه ــۀ بس ــد، فاصل می‌‌نامی
ــه  ــوگ ن ــتی »دیال ــان رئالیس ــه در رم ــت ک ــی اس ــن در حال ــتند. ای ــی نیس چالش
‌‌فقــط اندیشــه‌‌ها را انتقــال می‌‌دهــد، بلکــه هم‌‌چنیــن بــه شــخصیت‌‌ها نیــز جــان 
می‌‌بخشــد« )لــوکاچ، 73:1400(، البتــه در توصیــف تیپ‌‌هــای اجتماعــی، رمــان 
در مــواردی نیــز عالــی عمــل کــرده اســت؛ بــرای مثــال در معرفــی حاجــی بایــز. 
او تاجــری تازه‌‌به‌‌دوران‌‌رســیده اســت و بــرای حفــظ ایــن جایــگاه وارد روابطــی بــا 
صاحبــان قــدرت شــده اســت؛ همــواره منافــع خــود را در اولویــت قــرار می‌‌دهــد و 
بــا تغییــر شرایــط تغییــر موضــع می‌‌دهــد؛ بــا مقامــات امنیتــی و حکومتــی رابطــۀ 
نزدیــک دارد و درآمــد اصلــی‌‌اش از محــل قاچــاق اســت. در یــک حادثــه، وقتــی 
منــاف، قاچاقچــیِ خــادم حاجــی، توســط ارســان راهــزن کشــته می‌‌شــود و 
محمولــه بــه غــارت مــی‌‌رود، حاجــی از اســب منــاف هــم نمی‌‌گــذرد و آن را بــرای 
جــران خســارتش تصاحــب می‌‌کنــد. در حادثــه‌‌ای دیگــر، مــراد در بزنــگاهِ حملــۀ 
دارودســتۀ ارســان بــه محمولــه دیگــری از حاجــی بایــز سر می‌‌رســد و بــا کشــن 
ارســان انتقــام منــاف را می‌‌گیــرد و امــوال حاجی‌‌بایــز هــم از غــارت مصــون 
ــن او  ــت گرف ــراد و به‌‌خدم ــع م ــه تطمی ــم ب ــه تصمی ــی بلافاصل ــد. حاج می‌‌مان
ــراد  ــوی م ــه از س ــه البت ــنهادی ک ــرد، پیش ــش می‌‌گی ــکورت کاروان‌‌های ــت اس جه
رد می‌‌شــود؛ امــا بعــد، پــس از لــو رفــن ارســال کمــک از ســوی حاجی‌‌بایــز 
بــه مــراد، او کــه خــود را در خطــر می‌‌بینــد، این‌‌بــار ســعی می‌‌کنــد مــراد را 
ــب اســت کــه  ــردی فرصت‌‌طل ــکِ ف ــز شــخصیتِ تیپی ــه قتــل برســاند. حاجی‌‌بای ب

موضع‌‌گیری‌‌هــای او بــرای مخاطــب قابل‌‌فهــم اســت. 
در رمــان شــش نفــر از شــخصیت‌‌های اصلــی زن هســتند کــه چگونگــی 
شــخصیت‌‌پردازی آنهــا در نــوع خــود درخــور توجــه اســت. رمــان فرودســتی زنان در 
جامعــۀ ســنّتی روســتایی را در مــن موقعیت‌‌هایــی همچــون نحــوۀ خواســتگاری، 
ازدواج‌‌هــای اجبــاری، عقــد نیابتــی و مشــقت‌‌های روزمــره بــه نمایــش می‌‌گــذارد. 
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اوج فرودســتی و اســتیصال زنــان در سرگذشــت اســمر، همــر خالــد، بــه نمایــش 
در می‌‌آیــد؛ او کــه در ابتــدای جوانــی دلباختــۀ‌‌ خالــد شــده، بــه ‌خاطــر او از خانــۀ 
پــدری می‌‌گریــزد و بــه ‌‌همیــن ‌‌ســبب از ســوی خانــواده‌‌اش طــرد می‌‌شــود. پــس از 
دســتگیری خالــد، او می‌‌مانــد و ســه بچــۀ خردســال و پدرشــوهری علیــل و ذلیــل. 
در اوج فلاکــت و بلاتکلیفــی، او روزنــۀ‌‌ امیــد را در رفــن بــه خانــۀ‌‌ آغــا و التــاس 
ــه دچــار حریــق می‌‌شــود  ــد می‌‌بینــد؛ پــس از تــرک منــزل، خان ــرای آزادی خال ب
ــن  ــس از ای ــد. پ ــان می‌‌بازن ــوزی ج ــن آتش‌‌س ــودک در ای ــه ک ــد و س ــام احم و م
اتفــاق هولنــاک اســمر دیوانــه و آواره می‌‌شــود. سرگذشــت او سرگذشــت بســیاری 
از زنــان متأهــل در جامعــۀ مردســالار ســنّتی اســت، کســانی چــون خاتــو زارا مــادر 
ــه  ــی ک ــم قهوه‌‌چ ــر ابراهی ــه هم ــعید و عایش ــش س ــاق زنِ دروی ــه چ ــراد، آمن م
بیشــر دنبالــه‌‌رو و مطیــع همــران خــود هســتند و اخــاق و رفتارشــان همچــون 
شوهرانشــان اســت؛ خــات زارا همچــون حاجــی محمــد زنــی مؤمــن و بــا اخــاق 
اســت؛ آمنــه چــاق بــه ‌‌ماننــد همــرش مــدام مشــغول جاسوســی و خبرچینــی 
ــر  ــان متأهــل در زی ــه اســت. زن ــز همــکار ابراهیــم در قهوه‌‌خان اســت و عایشــه نی

ســایۀ‌‌ شــوهران خــود قــرار دارنــد. 

٤-٣- تمهیــدات تماتیــک رمــان زینــوی به‌‌تــه‌‌م در روایت‌‌پــردازی زندگــی 
روزمــرۀ ســوژۀ کُــرد 

٤-٣-١- تقدیرگرایی

آن‌‌چــه  یعنــی در  تقدیرگــرا هســتند،  به‌‌تــه‌‌م  زینــوی  ســوژه‌‌های داســتان 
برای‌‌شــان اتفــاق می‌‌افتــد و در تعییــن سرنوشتشــان دســت نیروهــای مرمــوز 
و ناشــناخته را مؤثــر می‌‌پندارنــد. رمــان در برخــی جاهــا بــا فروکاســن علــل 
ــود،  ــه نیروهــا و عوامــل رازآل ــه عنــر بخــت و ارجــاع‌‌دادن ب ــع ب بســیاری از وقای
درواقــع بینش‌‌هــای اســطوره‌‌ای ـ متافیزیکــی حاکــم بــر جوامــع فئودالــی را بازگــو 
ــی  ــر زندگ ــم ب ــی حاک ــه تقدیرگرای ــز ب ــا نی ــی جا‌‌ه ــد؛ در برخ ــد می‌‌کن و بازتولی

اجتماعــی فرودســتان می‌‌تــازد. 
»هــزاران ســاله کــه از سر صبــح تــا غــروب، کمرهــا خــم میشــن، دســت‌‌ها پینــه 
ــود رو  ــد و خ ــا می‌‌فهمن ــه؟ ی ــی نمی‌‌فهم ــرا کس ــنه! چ ــکم‌‌ها گرس ــد و ش می‌‌بندن
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ــار هــم کــه شــده کمرهــا راســت، سرهــا  بــه نفهمــی می‌‌زننــد؟ چــرا بــرای یــک ب
ــاز نمیشــن؟ چــرا اینجوریــه؟ میگــن ایــن قِســمته، بــاوری کــه  بلنــد و چشــم‌‌ها ب
سرهــا رو پاییــن میــاره، پشــت‌‌ها رو خــم می‌‌کنــه و زبان‌‌هــا رو لال، چشــم‌‌ها 
ــه پــای  ــازی عــده‌‌ای از انســان‌‌ها رو ب رو کــور و مغزهــا رو خشــک. فریــب و حقه‌‌ب
خــدا یــا قِســمت می‌‌نویســن، آغاهــا رو درســت می‌‌کننــد، خودشــونم نوکریشــون 

رو می‌‌کنــن« )385(.
ــی از  ــوژه‌‌ها را یک ــی س ــت، تقدیرگرای ــتان اس ــی از داس ــود بخش ــه خ راوی ک
اصلی‌‌تریــن موانــع تحــول حیــات اجتماعــی آنــان می‌‌دانــد؛ امــا در ایــن توصیــف، 
ســطح  در  را  آن  تقدیرگرایــی،  شــکل‌‌گیری  عینــیِ  شرایــط  واکاوی  به‌‌جــای 
باورهــای انتزاعــی بازنمایــی می‌‌کنــد. بدین‌‌ســان، ایــن خصلــت لاینفــک زندگــی 
ــود.  ــد داده می‌‌ش ــات پیون ــان ذهنی ــه جه ــه ب ــات ک ــالم عینی ــه ع ــه ب ــا ن توده‌‌ه
صــدای مســلط بــر داســتان حتــی در مونولوگ‌‌هــای خــود نیــز تحلیــل متناقضــی 
از تقدیرگرایــی دارد: »دو تکــه ابــر پهــن شــده بودنــد، سایه‌‌شــون روی زمیــن چهــره 
عــوض می‌‌کــرد، گـِـرد می‌‌شــدند، پخــش می‌‌شــدند، کـِـش می‌‌اومدنــد، ولــی 
ــاره  ــر شــدند، میگــن ظلــم و جــور از کلفتــی پ ــاره نمی‌‌شــدند، کلفــت و کلفت‌‌ت پ
ــزاران  ــه ه ــون ب ــد و تصویرش ــوض کردن ــره ع ــدند،...فقط چه ــی نش ــن، ول می‌‌ش
ــا شــدند، شــاه شــدند، شــیخ و مــا  ــه آغ ــل ب ــاده رو زندگیمــون، تبدی شــکل افت
شــدند،... هــر بــار شــکلی بــه خــود گرفــن، تبدیــل شــدند بــه رســم و ســنّتِ پــوچ، 

ــدن« )216(  ش
ــه در  ــی ک ــودی اهریمن ــا موج ــت‌‌سر ی ــی هف ــه اژدهای ــور ب ــم و ج ــبیه ظل تش
و خنده‌هایــی شــیطانی سر می‌‌دهــد،  گوناگــون جلوه‌‌گــر می‌‌شــود  اشــکال 
ــکار  ــر اف ــه تنوی ــی ب ــت و کمک ــردم اس ــۀ م ــطوره‌‌ای عام ــای اس ــا باوره ــر ب متناظ
عمومــی درخصــوص تضادهــای اجتماعــی نمی‌‌کنــد. در ایــن جــور جاهــا صــدای 
مســلط بــر داســتان هــان صــدای مســلط بــر جامعــه اســت؛ امــا جاهــای دیگــری 
ــرای او  هــم هســت کــه ســوژۀ داســتان علیــه سرنوشــت محتــوم و تقدیــری کــه ب
رقــم خــورده مقاومــت می‌‌کنــد و مســیر زندگــی‌‌اش را متحــول می‌‌ســازد. درســت 
ــۀ حاکــم  ــر قــدرت چندلای ــز قهرمــان قصــه اســت. او در براب ــه ‌‌همیــن‌‌ دلیــل نی ب
ــن  ــۀ مبارزی ــه جرگ ــراد ب ــن م ــد پیوس ــال فراین ــرای مث ــتد؛ ب ــی می‌‌ایس ــر زندگ ب
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سیاســی بارزتریــن مصــداق ایــن امــر اســت. در فــاز اول ایــن فراینــد، مــراد تصمیم 
خــود بــه فــرار بــا معشــوقه‌‌اش، هیــرو، را عملــی می‌‌کنــد؛ امــا آنهــا بــه هنــگام فــرار 
توســط ایــادیِ آغــا و ژاندارم‌‌هــا دســتگیر می‌‌شــوند و تــاوان ســختی می‌‌پردازنــد: 
هیــرو بــه اجبــار شــوهر داده می‌‌شــود و نرســیده بــه خانــۀ بخــت خودکشــی 
می‌‌کنــد و مــراد بــه سربــازی اجبــاری اعــزام می‌‌شــود. در فــاز دوم، او از سربــازی 
ــن  ــاره را پیوس ــا راه چ ــام تنه ــود و سرانج ــان می‌‌ش ــی پنه ــد و مدت ــرار می‌‌کن ف
ــد  ــه طــور کامــل در پیون ــه چریک‌‌هــا می‌‌بینــد. ســیر تحــول شــخصیتی مــراد ب ب
ــات اجتماعــی  ــی و واقعــی موجــود در حی ــا الزام‌‌هــا و فشــارهای نیروهــای عین ب
ــا  ــۀ ورود ژاندارم‌‌ه ــر لحظ ــود. تصوی ــیده می‌‌ش ــر کش ــه تصوی ــد و ب ــاق می‌‌افت اتف
ــای همــه  ــد، گوی ــال می‌‌کنن ــه در حــق او اعِ ــر و خشــونتی ک ــه او تحقی ــه خان ب
چیــز اســت؛ در واقــع، چریــک ‌‌شــدن مــراد و پــا گذاشــن در راهــی بی‌‌بازگشــت 
بــر اثــر تعــرض اســتوار اکــری بــه حریــمِ خانــه و توســل او بــه خشــونت و مقابلــه 
ــه در  ــت ک ــی اس ــان کس ــرد. قهرم ــورت می‌‌گی ــد ص ــراد و خال ــردن م ــل ‌‌ک ــه ‌‌مث ب

ــد.  ــت می‌‌کن ــوم مقاوم ــت محت ــل سرنوش مقاب

٤-٣-٢- اسطوره‌‌سازی

ــا  ــان، دروغ‌‌هــا و حکایت‌‌هــا ی ــردم عــادی کوچــه و خیاب ــرای م واژۀ‌‌ اســطوره ب
ــن،  ــد )بیرلی ــادر می‌‌کن ــن متب ــه ذه ــده را ب ــیعاً پذیرفته‌‌ش ــط و وس ــای غل باوره
9:1386(. اســطوره‌‌ها گاهــی بــرای شرح رویدادهــای ناشــناخته توضیحــی 
ارائــه می‌‌دهنــد؛ بــرای مثــال داســتان‌‌های اســاطیری مربــوط بــه خدایــان 
این‌‌گونه‌‌انــد کــه در واقــع نوعــی تاریــخِ ماقبــل تاریخ‌‌انــد. در جوامــع کهــن، 
ــاری و هویت‌‌هــای  ــد رفت ــی و قواع ــال آموزه‌‌هــای اخلاق اســطوره‌‌ها میانجــی انتق
جمعــی بودنــد. در یــک معنــای دیگــر، اســطوره روایتــی از گذشــته اســت، 
ــته و از  ــت گش ــردم ثب ــۀ‌‌ م ــه در حافظ ــم ک ــداد قدی ــک روی ــارۀ‌‌ ی ــتانی درب »داس
ــد«  ــان می‌‌ده ــی را نش ــی آرمان ــه و دنیای ــر رفت ــی فرات ــای عین ــای دنی محدوده‌‌ه
)هــان، 26(. از ایــن منظــر، اســطوره برســاخته از واقعیــت اســت؛ امــا بــا واقعیــت 
یکــی نیســت و اسطوره‌‌ســازی فرآینــد خلــق و توســعۀ‌‌ داســتان‌‌های افســانه‌‌ای بــا 

ــی اســت.  ــا تخیل ــر رویدادهــای واقعــی ی ــکا ب ات
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رمــان زینــوی به‌‌تــه‌‌م برخــوردی دوگانــه بــا اســطوره‌‌ها دارد: اســطوره‌‌های 
ــد و دســت  ــی را نقــد می‌‌کن ــان معمول ــر زندگــی روزمــره و ذهنیــت آدمی حاکــم ب
ــطوره‌‌هایی  ــرش اس ــه پذی ــا را ب ــته آنه ــی و ناخواس ــور تلویح ــا به‌‌ط ــدازد؛ ام می‌‌ان
ــراد  ــل م ــخصیت‌‌هایی مث ــازی از ش ــا اسطوره‌‌س ــان ب ــد. رم ــوت می‌‌کن ــر دع دیگ
در واقــع قهرمانــان خــود را در مقــام کاگــزاران رهایی‌‌بخشــی از وضعیــت موجــود 
می‌‌نشــاند. حتــی جایــی کــه اهالــی روســتا مــراد را خارق‌‌العــاده و ابرانســان 
می‌‌پندارنــد چنــدان بــا آنهــا همدلــی نشــان نمی‌‌دهــد؛ امــا اندکــی بعــد در 
خــال روایــت حــوادث و ســیر وقایــع مــراد را به‌‌عنــوان یــک قهرمــان بــه ســاحتی 
اســطوره‌‌ا‌‌ی برمی‌‌کشــد. راوی از مــراد و یارانــش بــا عباراتــی چــون »هفــت کــوه«، 
»هفــت عقــاب«، »هفــت درخــت تنــاور« و »هفــت ســتون محکــم چــادر بینوایــان« 
ــمنان  ــر دش ــا و دیگ ــا ژاندارم‌‌ه ــری ب ــان درگی ــردان در جری ــن م ــد. ای ــاد می‌‌کن ی
خارق‌‌العــاده ظاهــر می‌‌شــوند. نمونــه‌‌اش صحنــه‌‌ی ورود مــراد بــه درگیــری میــان 
ــراد و  ــوهرخواهر م ــاف )ش ــل من ــزن، قات ــانِ راه ــی( و ارس ــلیم‌‌گرگه )قاچاقچ س
ــان  ــوپرمن و ابرقهرمان ــه ورود س ــباهت ب ــه بی‌ش ــت ک ــر( اس ــینِ کَهَ ــب پیش صاح
هالیــوودی بــه صحنــۀ نــرد نیســت: »ســلیم فشــنگ تمــوم کــرده بــود، فقــط دوتــا 
گلولــه داشــت... علــی از اون بدتــر جــرأت نداشــت از پشــت تکــه ســنگ سر بلنــد 
کنــه... شــیهۀ‌‌ اســبی بلنــد شــد، شــیهۀ‌‌ اســب نبــود، غــرش فــرو ریخــنِ کوه‌‌هــا 
ــان  ــود. ارس ــیر ب ــره‌‌ی ش ــود، نع ــمناک ب ــیاه و خش ــرِ س ــشِ اب ــد و آذرخ ــود، رع ب
دلــش ریخــت، کَهَــر )اســب مــراد( رو شــناخت، خودشــه، روی پاهــاش بلند شــده، 
بــه دور خــودش می‌‌پیچــه، سُــم بــر زمیــن می‌‌کوبــه، زمیــن رو می‌‌کَنــه، خــاک رو 

ــیاه‌‌باد...« )358( ــاد، س ــه، گردب ــا می‌‌کن ــی به‌‌پ ــدازه، طوفان ــوا می‌‌ن ــه ه ب
ــر  ــل در مقــام دهقــان‌‌زاده‌‌ای از جنــس دیگــر روســتاییان تصوی مــراد کــه اوای
ــدن،  ــتگیر ش ــوق، دس ــه معش ــیدن ب ــی )نرس ــی متوال ــن حوادث ــود، در م می‌‌ش
ــه تــن می‌‌کنــد. او  ــازی( لبــاس یــک قهرمــان ب ــازی و فــرار از سرب ــه سرب رفــن ب
ــر  ــه توجیه‌‌گ ــازی ک ــناختی ممت ــی و روانش ــت اخلاق ــچ خصوصی ــد هی ــه واج البت
ــد  ــی برمی‌‌کش ــاحت قهرمان ــه س ــه او را ب ــت. آنچ ــد نیس ــران باش ــش از دیگ تفاوت
ضرورتِ تاریخــی و شرایــط اجتماعــی اســت؛ امــا از منظــر لوکاچــی، ســیر تکویــن 
تاریخــی قهرمــان چنــدان کــه بایــد تصویــر نشــده اســت، زیــرا ایــن رمــان نتوانســته 
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اســت »ایــن امــکان را فراهــم نمایــد کــه کنش‌‌هــای قهرمــان او را در مقــام نماینــدۀ 
ــوکاچ، 1388: 46(. ــدار ســازد« )ل ــن بحران‌‌هــای تاریخــی پدی ــیِ ای واقع

ــت تاریخــیِ قهرمان‌‌گــری«  ــوکاچ آن را »خصل ــزی اســت کــه ل ــن هــان چی ای
می‌‌خوانــد. قهرمــان رمــان تاریخــی هــان فــرد »جهان-تاریخــی« در فلســفۀ‌‌ 
ــه جنبشــی از پیــش  ــت تاریخــی ب هــگل اســت کــه در حکــم حامــل آگاه پیشرف
موجــود در جامعــه آگاهــی و سمت‌‌وســویی روشــن می‌‌دهــد. ســیر تاریخــی 
تبدیل‌‌شــدن مــراد بــه قهرمــان در تصویــری کــه رمــان برمی‌‌ســازد تنهــا یــک‌‌سری 
ــن پرســش را بی‌‌پاســخ می‌‌گــذارد  اتفاقــات پیش‌‌بینــی ‌‌ناشــده هســتند. رمــان ای
کــه محتــوای اجتماعــی، سیاســی و روانشــناختی سرنوشــت مــراد چــه پیونــدی بــا 
جامعــه‌‌ی دهقانــی دارد؛ به‌‌بیان‌‌دیگــر، در آینــۀ سرنوشــت مــراد، دشــوار اســت کــه 
بتــوان خوانشــی از وضعیــت جامعــۀ دهقانــی ارائــه داد. مــراد بــا مــردم معمولــی 
فاصلــه‌‌ای پرناشــدنی دارد و دلیلــش هــم غیرعقلانــی نشــان‌‌دادن توده‌‌هــا در ایــن 
رمــان اســت. مــردم در داســتان نقشــی فرعــی دارنــد و »چیــزی بــه جــز صحنــه‌‌ای 
ــاوت و  ــری متف ــر بس ــه ب ــی ک ــتند؛ ماجرای ــی نیس ــرای اصل ــرای ماج ــرای اج ب
فاقــد ارتبــاط بــا زندگــی مــردم جریــان می‌‌یابــد« )هــان، 438(. مــراد قهرمانــی 
اســطوره‌‌ای و بی‌‌ارتبــاط بــا زندگــی توده‌‌هــا اســت کــه ســعی دارد، ناجــی آنهــا و 
»شــمعی در تاریکــی« باشــد. ایــن در حالــی اســت کــه در رمــان تاریخــی قهرمــان 
ــی از  ــت او ناش ــد و عظم ــتیز باش ــر در س ــات درگی ــی از طبق ــدۀ یک ــد نماین بای
مرئی‌‌ســاختن ویژگی‌‌هــای عمومــاً مترقــی کل جامعــه و کل عــر اســت. چنیــن 
ــه  ــه ب ــد، بی‌آن‌ک ــکاس می‌‌ده ــی را انع ــت تاریخ ــی واقعی ــان تاریخ ــه رم ــت ک اس
ــخ  ــم تاری ــای مه ــه چهره‌‌ه ــودی ب ــت و یادب ــه‌‌ای پرعظم ــک جنب ــیاقی رمانتی س

ببخشــد. 

4-٣-٣- طبیعت‌‌گراییِ رمانتیک

رمانس‌‌هــای  بــرای  صفتــی  انگلیســی  ادبیــات  در  ابتــدا  رمانتیک‌‌بــودن 
قدیمــی و قصه‌‌هــای شــوالیه‌‌گری بــود و داســتان رمانتیــک اغلــب چیزهایــی 
مثــل غیــر واقعــی‌‌ بــودن و تخیلــی ‌‌بــودن را بــه ذهــن متبــادر می‌‌کــرد )فورســت، 
ــه‌‌داری  ــه سرمای ــی ب ــی، واکنش ــاظ تاریخ ــه‌‌ لح ــم، ب ــودِ رمانتیس 25:1387(. خ
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ــه‌‌داری  ــا سرمای ــا کــه »ضدیــت ب ــن‌‌ معن ــود، بدی ــار منفــی آن ب لجام‌‌گســیخته و آث
زیــر پرچــمِ ارزش‌‌هــای ماقبــل سرمایــه‌‌داری همــواره عنــر مشــرک جنبش‌‌هــای 
ــا  ــم ب ــووی، 123:1373(. رمانتیس ــه‌‌یر و ل ــت« )س ــوده اس ــی ب ــک اروپای رمانتی
واقعیــتِ حــاضر خصومــت دارد؛ امــا بــه دلیلــی کــه بــرای عبــور از ایــن واقعیــت 
ــه  ــت ب ــک در آرزوی بازگش ــته دارد. »روح رمانتی ــه در گذش ــد، ریش ــه می‌‌ده ارائ
خانــه می‌‌ســوزد و همیــن نوســتالژیا بــرای آنچــه از کــف رفتــه اســت جوهــر بینــش 
ــزد  ــت ن ــان، 132(. طبیع ــد« )ه ــکیل می‌‌ده ــک را تش ــه‌‌داری رمانتی ضدسرمای
رمانتیک‌‌هــا جایگاهــی کم‌وبیــش قدســی دارد و درک آنهــا از طبیعــت نقطــه 
‌‌مقابــل دیــدگاه دکارتــی اســت کــه قائــل بــه رام‌‌کــردن و ســلطۀ‌‌ انســان بــر طبیعــت 
بــود. بــرای رمانتیک‌‌هــا، طبیعــت رازآلــود و الهام‌‌بخــش اســت: »طبیعــت آیینــه‌‌ای 
اســت کــه رمانتیک‌‌هــا از خــال آن، قدرت‌‌هــای درونــی‌‌ای را کــه برســازندۀ 
آدمــی و جهــان فیزیکــی بــود مشــاهده می‌‌کننــد« )هیــث، 78:1392(. هنــگام 
ــم  ــه چش ــز ب ــر چی ــش از ه ــت بی ــاعرانۀ طبیع ــفِ ش ــه‌‌م وص ــوی به‌‌ت ــدن زین خوان
ــود؛  ــاز می‌‌ش ــت آغ ــفِ طبیع ــا توصی ــان ب ــای رم ــام بخش‌‌ه ــت تم ــد. درس می‌‌آی
ــتعارات و   ــبیهات و اس ــو از تش ــال ممل ــن ح ــق و در عی ــه، دقی ــی ریزبینان توصیف
ــان شروع می‌‌شــود: ــن ســطور رم ــات از اولی ــن توصیف ــی. ای دیگــر آرایه‌‌هــای ادب

ــم  ــت ه ــوب، پشت‌به‌پش ــرادرِ خ ــا ب ــون ده‌‌ه ــم« همچ ــی برایی ــای »حاج کوه‌‌ه
ایســتاده‌‌اند. روبرویشــان قندیــلِ والا، ســنگین و محکــم بــر ســینه‌‌ی زمیــن چنــگ 
زده اســت. زینوی5مه‌‌آلــود اســت. زیــر پایــش مــارِ آبگــونِ کشــیده و طویلــی 
می‌‌خــزد. زمســتان‌‌ها بــه قــدری در ایــن حوالــی بــرف می‌‌بــارد کــه کســی گــان 
نمی‌‌بــرد آب شــود؛ امــا بــا رســیدن بهــار و جــان گرفــنِ خورشــید، صدهــا و 
ــوند،  ــر می‌‌ش ــا سرازی ــم کوه‌‌ه ــد، آرام‌آرام از چش ــه راه می‌‌افتن ــار ب ــزاران جویب ه
ــان  ــا راهش ــاف صخره‌‌ه ــکاف و اکن ــان ش ــد، از می ــان می‌‌لغزن ــر روی گونه‌‌هایش ب
ــاو6«  را پیــدا می‌‌کننــد، دست‌به‌دســت هــم می‌‌دهنــد و خــود را در آغــوش »بادین
می‌‌اندازنــد. عشــوه‌‌های جثــه‌‌‌‌ی نغــز و ظریــف گلِ زنبــق و شــاه لالــه، بــه دنیــای 

5. »زینوی« هم نام یک کوه در اطراف پیرانشهر است و هم به معنای »گردنه« است. 

6. نام رودخانه‌ای
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وســیع خیــالات میــردت. بــا صــدای پرنــدگان و آوازِ دور کَبک‌‌هــا، شُُرشُُر جویبــار 
و برفــاب، گوش‌‌‌‌به‌‌زنــگ می‌‌شــوید« )7(. 

ــر از مباحــث زیبایی‌‌شــناختی  ــی بســیار مهم‌‌ت ــان شــاعرانه دلالت‌‌های ــن بی ای
دارد. در این‌‌جــا، درســت مثــل آثــار رمانتیــک، شــأنِ قدســی و پــر رمــز و راز طبیعت 
ــر  ــه همچــون محیطــی بی‌‌جــان و منفعــل در براب بازنمایــی می‌‌شــود و طبیعــت ن
انســان، بلکــه چــون وجــودی ناشــناخته و مملــؤ از نیروهــای کشف‌‌نشــده، و 
ــت.  ــل درک اس ــهود قاب ــل و ش ــط از راه تخیّ ــه فق ــود ک ــر می‌‌ش ــی تصوی جادوی
رمــان بــا جان‌‌بخشــی بــه طبیعــت خــود را از ضرورتِ مواجهــۀ‌‌ عقلانــی بــا آن 
خــاص می‌‌کنــد و ایــن قــدم اول در کنــار گذاشــن خوانــش انتقــادی وضعیــت 
تاریخــی اســت، موضعــی کــه دســت اثــر را بــرای عرضــۀ‌‌ خــاّق و رمانتیــکِ تاریــخ 
ــعِ  ــده و دارای موض ــودی زن ــت موج ــز در قام ــت نی ــودِ طبیع ــذارد. خ ــاز می‌‌گ ب
و  رودخانه‌‌هــا  و  کوه‌‌هــا  گویــی  می‌‌آیــد.  در  تصویــر  بــه  اخلاقــی  و  سیاســی 
ــهِ باطــل ایســتاده‌‌اند و از پیــروزی  ــداران کوهــی همگــی در جبهــۀ حــق علی جان
ــته  ــت برجس ــان و طبیع ــی انس ــوند. این‌‌همان ــر می‌‌ش ــان‌‌ها متأث ــت انس و شکس
ــوق تفنگ‌‌هــا پشــت  ــق و ت ــد. صــدای ت ــه انداختن می‌‌شــود. »خــود را در رودخان
سر هــم آمــد، کمــی بعــد همه‌‌جــا ســاکت و آرام شــد. رنگین‌کــان دم‌‌بــه‌‌دم 
سرخ‌‌تــر و سرخ‌‌تــر شــد، رنگین‌کمانــی سرخ بــه دورِ کمــرِ آبشــار شــلماش پیچیــده 
بــود. سروه‌‌شــین مویــه و زاری سر داد، هنــوز هــم صــدای شــیونش تــا چنــد کــوه 

.)384( می‌‌رســد«  آن طرف‌‌تــر 
طبیعــت در این‌‌جــا دارای روح و احســاس اســت و ایــن قســم تشخص‌‌بخشــی 
بــه طبیعــت و گاهــی اســتعلایی‌‌کردن آن همســو بــا رمانتیــزه کــردن تاریــخ صــورت 
ــی بکــر رخ می‌‌دهــد، در  ــرد. حــوادث رمــان در محیــط روســتایی و طبیعت می‌‌گی
مناطقــی صعب‌‌العبــور کــه در زمســتان در عمــل امــکان ارتبــاط بــا دوروبــر منتفــی 
می‌‌شــود و آدمیــزاد در ایــن فضــای دورافتــاده محکــوم بــه پیــروی از فرامیــن 
ــاره  ــه اش ــن جامع ــی در ای ــختی‌‌های زندگ ــا و س ــه رنج‌‌ه ــان ب ــت. رم ــت اس طبیع
ــرد عــادی اســت، چــرا  ــرای مــردم کُ ــن ســختی‌‌ها ب ــگار همــۀ ای ــا ان ــد؛ ام می‌‌کن
کــه تأکیــد چندانــی بــر توســعه ‌‌نیافتگــی و بی‌‌امکاناتــی به‌‌مثابــه برســاخت‌‌هایی 
ــا شــکوه  ــان ب ــا آن مرتبــط اســت، چن تاریخــی نمی‌‌شــود. طبیعــت و هــر آنچــه ب
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نمایــش داده می‌‌شــوند کــه مخاطــب آرزو می‌‌کنــد، کاش به‌‌ماننــد چریک‌‌هــا 
همــواره در دامــن طبیعــت می‌‌زیســت. چریــک، اســب ‌‌ســواری، تیرانــدازی و 
قهرمان‌‌گــری بــه طبیعــت گــره خورده‌‌انــد و ژانــدارم، اتومبیــل، ثــروت، آغــا و 
دولــت، امــوری بیرونــی و وارداتــی و اهریمنــی بــه حســاب می‌‌آینــد. گویــی کُردهــا 
از طبیعــتِ محــل زندگــی‌‌ خــود، بــا وجــودِ فقــدانِ امکانــات، لــذت می‌‌برنــد، چــرا 
کــه مردمانــی مقــاوم و ســخت‌‌کوش‌‌اند کــه بــا طبیعــتِ بکــر عجیــن شــده اســت 
و کنــار آمده‌‌انــد. طبیعــتِ جــان‌‌دار و پــر رمــز و راز نیــز کُردهــا را از خــود می‌‌دانــد 
و در کنــار آنهــا علیــه دشــمنانِ مشــرک ایســتاده اســت: »کوه‌‌هــا شــانه ‌‌بــه شــانۀ‌‌ 
هــم، قــرص و محکــم ایســتاده بودنــد. صدهــا و هــزاران کــوهِ اســتوار در برابرشــان 
ــه درازای  ــه ب ــد ک ــد بودن ــادار و متعه ــرِ وف ــزاران پ ــد، ه ــرده بودن ــم ک ــد عل ق
ــر  ــت در براب ــاش و بی‌‌حرک ــد. آماده‌‌ب ــرده بودن ــام ک ــان قی ــر ظالم ــخ در براب تاری
فرمانده‌‌شــان قندیــل، بــه صــف شــده بودنــد« )212(. طبیعت‌‌گرایــیِ رمانتیــک، 
ــوکاچ،  ــر ل ــزد. به‌‌تعبی ــخ می‌‌گری ــادی تاری ــل انتق ــا تحلی ــه ب ــان از مواجه بدین‌س
»شــاعرانه‌‌کردن واقعیت‌‌هــای تاریخــی همــواره در حکــم فقیــر کــردن رخدادهــا و 

ــوکاچ، 107:1388(.  ــات تاریخــی اســت« )ل ــیِ حی ویژگی‌‌هــای واقع

4-٣-4- نمادپردازی

سمبولیســم یــا نمادگرایــی در هــر بــه معنــای »بیــان افــکار و عواطــف نــه از راه 
شرح مســتقیم و آشــکار، بلکــه از طریــق کاربســت اســتعارات و نمادهــا بــه ‌‌منظــور 
ــک، 11:1375(.  ــده اســت« )چَدوی ــه ذهــن خوانن ــکار ب ــای آن عواطــف و اف الق
ــۀ‌‌  ــق جنب ــتعلایی. مطاب ــانی و اس ــت: انس ــد اس ــد دو بعُ ــی واج ــد ادب ــن تهمی ای
نخســت مؤلــف می‌‌کوشــد احســاس نهفتــه در پــسِ تصاویــر را بــه مخاطبــان 
ــود  ــاتِ موج ــوی واقعی ــی در فراس ــی آرمان ــۀ دوم جهان ــق جنب ــد، و مطاب ــا ‌‌کن الق
بــرای مخاطــب بــه تصویــر کشــیده می‌‌شــود. هــدف اصلــی همانــا فراتــر رفــن از 
ــی  ــی و انتزاع ــت‌‌های عاطف ــای برداش ــادی و الق ــور م ــن از ام ــت و برگذش واقعی
ــتِ موجــود را مبتــذل می‌‌شــارد و می‌‌کوشــد واقعیــت  اســت. سمبولیســم واقعی
ــد.  ــه کن ــت، عرض ــد اس ــیِ هنرمن ــناختِ درون ــان ش ــه ه ــادی ک ــب نم را در قال
نویســندگان نمادپــرداز اغلــب گرایــش بــه رمزوارگــی و ابهــام دارنــد و علاقــه‌‌ای بــه 
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ــد.  ــان نمی‌‌دهن ــود نش ــات خ ــا و احساس ــح دریافت‌‌ه تصری
ــردازی اســت. همــۀ موجــودات واقعــی  ــه‌‌م سرشــار از نمادپ ــوی به‌‌ت ــان زین رم
مثــل کوهســتان، ابــر، بــاد، بــرف، مــه، خورشــید، رودخانــه و فصــول ســال و حتــی 
حیوانــات، حضــوری نمادیــن در رمــان دارنــد. ابرهــا اغلــب خــر از واقعــه‌‌ای تلــخ 
می‌‌دهنــد و هــرگاه از راه می‌‌رســند، فضــا گرفتــه و حزن‌‌آلــود می‌‌شــود. ابرهــا 
همچنیــن نمــادِ فرارســیدنِ ظلــم و جــور هســتند. خورشــید، امیــد و روشــناییِ پس 
ــاد، نمــاد آزادگــی اســت و هــرگاه و هرجــا  از کنــار رفــن ســیاهی ظلــم اســت. ب
بخواهــد سرک می‌‌کشــد؛ مــه و مه‌‌گرفتگــی نیــز موجــب خلــق فضــای انــدوه 
ــه نمــاد خشــم اســت  ــم و ناشــفاف اســت. رودخان ــتِ مبه و مــال و نمــاد وضعی
ــرگاه در دو  ــان ه ــان رم ــت؛ قهرمان ــوس اس ــا مأن ــا کُرده ــتان ب ــون کوهس و همچ
ــا را  ــه آنه ــد، رودخان ــرار می‌‌گیرن ــرگ ق ــگ و م ــانِ نن ــاب می ــکِ انتخ ــیِ تراژی راه
ــرو«  ــد. »هی ــان می‌‌بخش ــه زندگی‌‌ش ــکوهمند ب ــی ش ــرد و پایان ــوش می‌‌گی در آغ
معشــوقۀ مــراد پــس از ازدواجِ اجبــاری، در راهِ رفــن بــه خانــۀ بخــت و در لبــاس 
عــروس، خــود را بــه »دســتانِ قــوی و درخشــانِ بادینــاو« می‌‌ســپارد و عهــد خــود 
بــا مــراد را به‌‌جــای مــی‌‌آورد. قادرخــان و مصطفــی نیــز وقتــی، بــه ‌‌هنــگام تعقیــب 
ــند در  ــه رودخانــه خروشــان و غیرقابل‌‌گــذر می‌‌رس ــا، ب ــط ژاندارم‌‌ه ــدن توس ‌‌ش
انداخــن خــود بــه رودخانــه تردیــد نمی‌‌کننــد. حیوانــات نیــز حضــوری نمادیــن 
دارنــد؛ عــاوه بــر »کَهَــر«، اســبِ مــراد، کــه نمــاد اصالــت و وفــاداری اســت، دیگــر 

ــته‌‌اند: ــاد گش ــز نم ــات نی حیوان
ــه لقمــه  ــه ی ــود وگرن ــد هــم گــرگ می‌‌ب ــود؛ بای »ســلیم‌‌گرگه زیــرک و هوشــیار ب

ــر،  ــاز و حیله‌‌گ ــاهِ حقه‌‌ب ــا روب ــی ی ــرگ باش ــد گ ــا بای ــرش نمی‌‌اومد...ی ــون گی ن

یــا شــغال و کفتــارِ لاشــخور؛ یکــی از اینهــا نباشــه، بایــد گوســفند شــه، سرشــو 

ــه!  ــز ببین ــغِ تی ــر تی ــره، سِر خــودش، بچــه‌‌ش و کــس و کارش رو زی ــن بگی پایی

روی ایــن خــاک راه دیگــه‌‌ای باقــی نزاشــن، فقــط نبایــد انســان باشــی. اگــه 

شــد دوره‌‌اش می‌‌کنــن، گــرگ و روبــاه و شــغال، بــا دنــدانِ تیــز، بــا دوز و کلــک 

ــن« )356(.  ــن، تیکــه تیکــه‌‌ش میکن ــه‌‌اش می‌‌کن ــازی، چلبل و ریاب

ــا و  ــا قرابت‌‌ه ــودِ کُرده ــا خ ــت و ب ــختی اس ــت و سرس ــاد مقاوم ــتان نم کوهس
همســویی‌‌هایی دارد. قندیــل »پــری متعهــد«، »فرمانــده« و »برادرِ بــزرگ« خوانده 
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می‌‌شــود و در تقابــل بــا پاســگاهِ روســتا تصویرپــردازی شــده اســت. ایــن اشــارات 
ــه تســلیم‌‌ناپذیری و  ــه صلابــت و شــکوه کوه‌‌هــا نوعــی تشــبیهِ ضمنــی ب مــداوم ب
اراده‌‌ی بلنــدِ کُردهــا، به‌ویــژه قهرمانــانِ رمــان اســت. خلاصــه، رمــان هــر دو بعُــد 
ــدی  ــد و ناامی ــان امی ــود دارد و در می ــم را در خ ــتعلایی سمبولیس ــانی و اس انس
ــنِ ناامیــدیِ غیرقابل‌‌اجتنــاب، دریچــه‌‌ای از  در نوســان اســت و می‌‌کوشــد در عی
امیــد را به‌‌ســوی آینــده‌‌ای نامعلــوم گشــوده نگــه دارد. قهرمانــان رمــان می‌‌داننــد 
ــد  ــه مــرگ ختــم می‌‌شــود و دســتاورد آنهــا تنهــا می‌‌توان ــد ب راهــی کــه برگزیده‌‌ان
برانگیخــنِ تــوده و نشــان دادن کورســویی از امیــد همچــون »شــمعی در تاریکــی« 

باشــد؛ امــا بــا صلابــت و سرســختیِ تمــام بــه راه خــود ادامــه می‌‌دهنــد: 
ــی  ــن سرنگون ــه، همچنی ــاً محال ــادی تقریب ــی ع ــه زندگ ــا ب »- بازگشــت م

ــره. ــم محال‌‌ت ــا از اون ــت م ــه دس ــاه ب ــت ش حکوم
انجــام می‌دیــم و  بیهــوده‌‌ای  اینجــوری باشــه داریــم کار  اگــه   -

بــاد می‌‌دیــم. بــه  رو  زندگیمــون 
- تــو تاریکــیِ شــب و ســیاهی، تــو صحرایــی خالــی و ســوت و کــور، 
چیــزی کــه از دور بــه چشــم میــاد روشــنایی چراغــه، هرچنــد اون چــراغ 
بــه انــدازۀ یــه شــمع باشــه. ... مــا بایــد اون چــراغ باشــیم و مبارزه‌‌مــون 
بدرخشــه! مــا نمی‌‌تونیــم بیابــان تاریکــی رو روشــن کنیــم، ولــی لااقــل 

می‌‌تونیــم نشــون بدیــم کــه روشــنایی هــم وجــود داره« )185(.
به‌‌رغــم ایــن تصویرپــردازی عینــی از شرایــط نابرابــر مبارزیــنِ فرودســت و 
گفتمان‌‌هــای فرادســت، راوی داســتان قائــل بــه وجــود پتانســیل و نیرویــی 
درونــی در دل ملتــی فرودســت اســت کــه گویــی یــک روزی بالفعــل خواهــد شــد. 
ــدارم،  ــر و نیکــی و فرادســتان )ژان بی‌‌جهــت نیســت کــه فرودســتان را طــرف خی
آغــا و کدخــدا( را طــرف شر و پلیــدی معرفــی می‌‌کنــد. پاســگاه دولتــی به‌‌ســان 
وصلــه‌‌ای ناجــور و مزاحــم بــر پیکــر طبیعــت بکــر و زیبــای منطقــه جلوه‌‌گــر 
می‌‌شــود. رمــان نویــد جهانــی بــری از تناقــض و نابرابــری می‌‌دهــد و دادن ایــن 
نویــد جــز بــا توســل بــه نمادهــا امکان‌‌پذیــر نیســت. »نمــاد بــه نوشــداروی همــۀ‌‌ 
ــی  ــی کــه در زندگــی معمول ــل می‌‌شــود. مجموعــۀ کامــل تضادهای مســائل تبدی
غیرقابــل ‌‌حــل به‌‌نظــر می‌‌رســند ـ تضــاد ذهــن و عیــن، عــام و خــاص، احساســی 
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و مفهومــی، مــادی و روحــی، نظــم و خودانگیختگــی ـ در ایــن مفهــوم به‌‌گونــه‌‌ای 
ــزه  ــا رمانتی ــه‌‌م ب ــوی به‌‌ت ــون، 31:1399(. زین ــوند« )ایگلت ــل می‌‌ش ــی ح جادوی
کــردن تاریــخ و بخشــیدن حیاتــی شــاعرانه بــه شــخصیت‌‌های معمولــی، بــه درون 
ــانی‌‌اند  ــان کس ــان رم ــد. قهرمان ــده در می‌‌غلت ــت‌‌واره‌‌ ش ــم بُ ــکلی از سمبولیس ش
ــا بایــد ســکوت و فسرده‌‌دلــی پیشــه  ــار آورده، ی ــرای عمــل ب ــر آنهــا را ب کــه »تقدی
ــا امکان‌‌هــای جســورانه  ــازی ب ــه ب ــرداز شــوند و در ذهن‌‌شــان ب ــا خیال‌‌پ ــد ی کنن
ــی پشــت  ــه زندگــی روزمــرۀ مــردم معمول ــوکاچ، 74:1397(. آنهــا ب ــد« )ل بپردازن
ــۀ‌‌ گام  ــا از هزین ــوند. آنه ــپار می‌‌ش ــان رهس ــی درخش ــوی آرمان ــه س ــد و ب می‌‌کنن
گذاشــن در ایــن راه آگاه‌‌انــد و می‌‌داننــد کمتریــن چیــزی کــه نصیب‌‌شــان 
خواهــد شــد، نوعــی انــزوای مرگبــار اســت. »مــا راه ســخت و دشــواری در پیــش 
داریــم؛ از الان بهتــون میگــم هرکــس تــوان و شرایطــش رو نــداره برگــرده. مــرگ در 
انتظارمونــه؛ هــر کــس زندگــی رو می‌‌خــواد، می‌‌تونــه همراهمــون نیــاد« )183(.  
مطابــق نمادپــردازی رمــان، قهرمانــان قــدم در راهــی بی‌‌برگشــت می‌‌گذارنــد؛ 
مقصــدی در کار نیســت، یــا اگــر هســت چنــان اســتعلایی اســت کــه قابــل‌‌ لمــس 
ــا مرگ‌‌شــان می‌‌تواننــد  نیســت. آنهــا پیامبرانــی هســتند کــه پیام‌‌شــان را تنهــا ب
ــیدن از  ــت ‌‌کش ــذر دس ــط از رهگ ــود را فق ــی خ ــت اخلاق ــد و »تمامی ــاغ کنن اب
زندگــی حفــظ می‌‌کننــد« )لــوکاچ، 107:1392(. بی‌‌گــان، ایــن برداشــتی 
ــخ اســت کــه قهرمــان را از مــن زندگــی روزمــره جــدا کــرده  »ســوبژکتیو« از تاری

ــۀ اســطوره برمی‌‌کشــد.  ــه مرتب ــردازی او را ب ــا شــکل خاصــی از نمادپ اســت و ب
 

5- نتیجه‌گیری 

پژوهــش حــاضر خوانشــی لوکاچــی از رمــان تاریخــی زینــوی به‌‌تــه‌‌م اســت. 
روش اصلــی پژوهــش حــاضر در تحلیــل رمــان تاریخــیِ زینــوی به‌‌تــه‌‌م، ایــن 
پیش‌‌فــرضِ لوکاچــی اســت کــه رمــان تاریخــی را »پیــش تاریــخ انضمامــی زمــان 
حــال« می‌‌دانــد. لــوکاچ در تشریــح مختصــات رمــان تاریخــیِ رئالیســتی، عــاوه 
بــر نشــان دادن لــوازم یــک رمــان تاریخــی مطلــوب، بــه بیراهه‌‌هــای رایجــی 
ــا ناخواســته در آنهــا  ــز اشــاره می‌‌کنــد کــه ممکــن اســت نویســنده خواســته ی نی
قهرمــان  میان‌‌مایگــی  موقعیت‌‌هــا،  و  شــخصیت‌‌ها  بــودن  تیپیــک  فروغلتــد 
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ــه  ــان ب ــد، قهرم ــیم رش ــم، ترس ــای متخاص ــا جناح‌‌ه ــانی ب ــۀ انس ــراری رابط و برق
ــی  ــع تاریخــی همچــون ضرورت تاریخــی، بازنمای شــیوه‌‌ای تکوینــی، روایــت وقای
ــی از  ــی تاریخ ــت انضمام ــا، برداش ــل کنش‌‌ه ــورد دلای ــنگری درم ــن، روش از پایی
ــک  ــات لازمِ ی ــا خصوصی ــا ی ــه باید‌‌ه ــی، از جمل ــت تاریخ ــت کلی ــائل و روای مس
رمــان تاریخــی ایــده‌‌آل از منظــر لــوکاچ هســتند. از ســوی دیگــر مــواردی چــون 
بــه  بــدون پرداخــن  تاریخــی  تلنبارکــردن وقایــع  قهرمان‌‌پرســتی رمانتیــک، 
ــادۀ‌‌ شــخصی و روان‌‌شــناختیِ  ــا افت ــر جزئیــات پیش‌‌پ ــد ب ــل رویدادهــا، تأکی دلای
بی‌‌ربــط بــه مأموریــت تاریخــی شــخص، تبدیل‌‌شــدن نویســنده بــه ســتاینده 
ــت  ــک، برداش ــان‌‌زدایی رمانتی ــم، انس ــته، اگزوتیس ــار گذش ــه‌‌سرای اعص ــا مرثی ی
ســوبژکتیو از تاریــخ، اسطوره‌‌ســازی، فروکاســن پیکارهــای بــزرگ تاریــخ بــه 
ــر و شر، پیشرفــت و ارتجــاع و امثالهــم، تعمیم‌‌بخشــی  ــکار عقــل و ناعقــل، خی پی
روشــنفکرانه و بازنمایــی از بــالا، بیراهه‌‌هایــی هســتند کــه لــوکاچ رمــان تاریخــی را 
از درافتــادن در آنهــا برحــذر مــی‌‌دارد. در ایــن پژوهــش ســعی شــده اســت، رمــان 
تاریخــی مذکــور را از صافــیِ ملاحظــات لــوکاچ در خصــوص رمــان تاریخــی عبــور 

ــم. ــایی کنی ــوت آن را شناس ــف و ق ــاط ضع ــت و نق داده اس
نتایــج حاصــل از خوانــش لوکاچــی زینــوی به‌‌تــه‌‌م بیانگــر آن اســت کــه 
ایــن رمــان در تصویرپــردازی انضمامــی و رئالیســتی تاریــخ، چنان‌‌کــه بایــد 
موفــق نبــوده اســت و بــا افتــادن در ورطــۀ اســطوره‌‌پردازی، رمانتیک‌‌گرایــی 
و نمادپــردازی از ایجــاد پیونــدی دیالکتیکــی بیــن قهرمــان و زندگــی روزمــره 
ــه انحــاء مختلــف کوشــیده اســت، نشــان دهــد کــه  عاجــز مانــده اســت. رمــان ب
زندگــی روزمــرۀ اقشــار فروســت به‌‌ســان واقعیتــی انضمامــی بــوده اســت کــه 
ــۀ ســلطنت‌‌محور« و  ــاب ـ رعیتــی«، »تجــدد آمران ســه گفتــان مســلطِ »نظــام ارب
ــه  ــا ک ــا آن‌‌ج ــته‌‌اند؛ ام ــش داش ــه آن نق ــکل‌‌دهی ب ــرا« در ش ــی چپگ »آرمان‌‌خواه
بنــا اســت تضادهــا و ســتیزه‌‌های عینــی نهفتــه در بطــن ایــن زندگــی را افشــا کنــد 
بــه ورطــۀ فروکاســت‌‌گرایی می‌‌افتــد و وارد بــازی آن اســطوره‌‌ها و عینیت‌‌هــای 
کاذبــی می‌‌شــود کــه بــر زیســت‌‌جهان ســوژۀ کُــرد ســایه انداخته‌‌انــد و خــودِ رمــان 
مدعــی افشــا و نقــد آنهــا اســت. از جملــۀ ایــن درافتــادن بــه دام فروکاســت‌‌گرایی، 
ــق  ــا ح ــر و شر ی ــی خی ــب دوگرای ــی در قال ــم‌‌های اجتماع ــازی آنتاگونیس ساده‌‌س
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و باطــل اســت کــه فرودســتان )کــه قهرمانــان رمــان از بطــن آنهــا زاده می‌‌شــوند( 
طــرف خیــر و فرادســتان طــرف شر هســتند. بی‌‌جهــت نیســت کــه رمــان در تحلیل 
ــای  ــود و باوره ــل می‌‌ش ــی متوس ــه تقدیرگرای ــی ب ــان هرازگاه ــت قهرمان سرنوش
عامــۀ مــردم دربــارۀ آنهــا را بازتولیــد می‌‌کنــد؛ دلیلــش ایــن اســت کــه ایــن باورهــا 
نــزد راوی نیــز هــان اعتبــار را دارنــد کــه نــزد عامــۀ مــردم. در کنــار ایــن قســم 
قدســی‌‌کردن مــردم عــادی، طبیعت‌‌گرایــی و رازآلــود کــردن وقایــع طبیعــی باعــث 
می‌‌شــوند کــه رمــان از تصویرپــردازی رئالیســتی رخدادهــای تاریخــی دورتــر 
شــود. ایــن ‌‌همانــی کــوه و کُــرد محصــول همیــن تمهیــد تماتیــک اســت. اگــر ایــن 
ایــدۀ گلدمــن را مبنــا قــرار دهیــم کــه اثــر ادبــی محصــول آگاهــی جمعــی در یــک 
ــف آگاهــی  ــاب ســطوح مختل ــه‌‌م در بازت ــوی به‌‌ت دورۀ تاریخــی خــاص اســت، زین
مــردم معمولــی در برهــۀ تاریخــی مــورد نظــرش تــا حــدود بســیاری موفــق عمــل 
کــرده اســت. رمــان نشــان می‌‌دهــد کــه نیروهــا و عوامــل خاصــی در طــول تاریــخ 
ــت فرودســتی و  ــی از وضعی ــرای رهای ــاش کُردهــا ب ــدام باعــث شــده‌‌اند کــه ت م
ــاوه،  ــه ‌‌ع ــد. ب ــت بیانجام ــه شکس ــوب ب ــت‌‌جهانِ مطل ــک زیس ــازی ی ــرای بازس ب
نشــان می‌‌دهــد کــه آگاهــی جمعــی ایــن ســوژه‌‌ها، چگونــه در بافــت پرتناقضــی 
ــب کُردهــا  ــراز مقاومــت از جان ــی توســط بلوک‌‌هــای قــدرت و اب ــال هژمون از اعِ
ــان خــود،  ــار قهرمان شــکل گرفتــه اســت. رمــان به‌‌هنــگام توصیــف اعَــال و گفت
ایــن درهم‌‌تنیدگــی را به‌‌خوبــی نشــان می‌‌دهــد. شــخصیت قهرمــان همان‌‌انــدازه 
ــان  ــن رم ــن در ای ــردی؛ بنابرای ــت‌‌جهان کُ ــه زیس ــت ک ــجم اس ــض و نامنس پرتناق
ــه بســیار انــدک اســت؛ امــا  ــه ضدقهرمــان فاصل ــا بدل‌‌شــدن ب ــودن ت از قهرمان‌‌ب
رمــان در عیــن‌‌ این‌‌کــه ایــن واقعیــت را به‌‌طــرزی درخشــان بــه تصویــر می‌‌کشــد، 
هــر جــا کــه بــا ابتــذال روزمرگــی و پلشــتی واقعیت‌‌هــا مواجــه می‌‌گــردد، ناگزیــر 
ــوم در  ــای مرس ــیع از آرایه‌‌ه ــتفادۀ‌‌ وس ــود. اس ــل می‌‌ش ــاعرانه متوس ــی ش ــه زبان ب
ــن و ســپس رمانتیزه‌‌کــردن  ــز و راز و نمادی ــر رم ــی پ ــای فضای شــعر در جهــت الق
تاریــخ و روایــت آن در هیأتــی مشــابه داســتان‌‌های حماســی، مصادیــق ایــن امــر 
ــد  ــاهد تأکی ــه ش ــت ک ــاعرانه اس ــان ش ــت زب ــن کاربس ــۀ همی ــتند. در نتیج هس
رمــان بــر آموزه‌‌هــای کلــی و غیرزمانمنــد هســتیم، حقایقــی اخلاقــی و فکــری کــه 

گویــی ورای تاریخ‌‌انــد و بــرای همــۀ زمان‌‌هــا معتبرند.  
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ترجمــه یوســف ابــاذری، ارغنــون.
فورســت، لیلیــان )1387(. رمانتیســم، ترجمــه مســعود جعفــری، تهــران: 

ــز.  مرک
گلدمــن، لوســین )1369(. نقــد تکوینــی، ترجمــه محمدتقــی غیاثــی، تهــران: 

بزرگمهر.
---------- )1398(. »جامعه‌‌شناســی ادبیــات«، در درآمــدی بــر جامعه‌‌شناســی 

ادبیــات، گزیــده و ترجمــه: محمدجعفــر پوینــده، تهــران: نقش‌‌جهــان. 
ــر  ــه محمدجعف ــی، ترجم ــی طبقات ــخ و آگاه ــورگ )1377(. تاری ــوکاچ، گئ ل

ــه. ــران: تجرب ــده، ته پوین
---------- )1388(. رمان تاریخی، ترجمه امید مهرگان، تهران: ثالث.

پوینــده،  محمدجعفــر  ترجمــه  رمــان،  جامعه‌‌شناســی   .)1392(  ----------
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ــی. ــران: ماه ته
ــری،  ــر اف ــه اک ــی، ترجم ــم اروپای ــی در رئالیس ---------- )1395(. پژوهش

ــی. ــی و فرهنگ ــران: علم ته
---------- )1397(. جان و صورت، ترجمه رضا رضایی، تهران: ماهی.

---------- )1400(. نویســنده، نقــد و فرهنــگ، ترجمــه اکــر معصــوم بیگــی، 
تهــران: مؤسســه نــگاه. 

مــزاروش، ایســتوان )1387(. مفهــوم دیالکتیــک از نظــر لــوکاچ، ترجمــه 
حســین اقبــال طالقانــی، تهــران: چشــمه.

دیفــو،  دربــاره‌‌ی  پژوهش‌‌هایــی  قصــه:  پیدایــی   .)1379( ایــان  وات، 
علــم. تهــران:  سرمــد،  ناهیــد  ترجمــه  فیلدینــگ،  و  ریچاردســون 

ولــی، عبــاس )1398(. گفتارهایــی در خاســتگاه ناسیونالیســم کُــرد، ترجمــه 
مــراد روحــی، چــاپ اول، تهــران: چشــمه.

------- )1399(. »خاســتگاه ناسیونالیســم کُــرد، گفتگــو بــا عبــاس ولــی«، نقــد 
اقتصــاد سیاســی، 16، 39-22.

هیــث، دانکــن )1392(، رمانتیســم: قــدم اول، ترجمــه کامــران ســپهران، 
ــش. ــس دان ــران: پردی ته
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