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 کورتە  چکیده
ترین شگردهای هنجارگریزی در های مختلفی که دارد، از مهمهنجارگریزی معنایی با گونه

زبان ادبی است و نقش مهمّی در بازنمایی وجوه معنا، تخیل و تصویر در زبان  فرآیند تکوین 

بیکس و سیدعلی صالحی به عنوان دو نمایندة مهمّ شعر معاصر کردی  ادبی   دارد. شیرکو 

آفرینش در  هنجارگریزی معنایی  مختلف  شگردهای  از  فارسی،  بهره و  خود  ادبی  های 

روی، تحلیل تطبیقی شگردهای مختلف هنجارگریزی معنایی در شعر این  برده اند. از این 

شگردهای  تکیه بر  با  پژوهش  در این  حوزه است.  در این  ضروریات پژوهش  دو شاعر، از 

به بررسی و تحلیل نمودها و کارکردهای مختلف شگردهای مختلف هنجارگریزی معنایی، 

که بتوان چنانپردازیم، می و سیدعلی صالحی کسهنجارگریزی معنایی در شعر شیرکو بی

و پ  نیدر شعر ا  یاز ساخت زبان ادب یشناخت بهت  بسامدها و  وندیدو شاعر حاصل کرد 

جهان ییمعنا یزیهنجارگر یمختلف شگردها یکارکردها شاعرانة موجود در  یهاینیببا 

تباشعار آن برای این منظور، دو مجموعه شعر  کرد نییها را  بوسه  یابا جرعه  یتوانیتو م. 

ب  گربارید ب ینیافریمرا  صالح  راری یهاعاشقانه  نیآخرو    کسیاز  و از  بررسی  ی مبنای 

 یز ی مختلف هنجارگر یهاگونه انیاز م دهدیپژوهش نشان م جینتااند. تحلیل قرار گرفته

ز  د«،ی»تجر  ،ییمعنا )با  سیهارشاخهی»تجسّم«  و   یپندارجسم  ،یپندارالی: 

متفاوت از رنگ خود  ی: رنگ دادن به عناصر یهارشاخه ی)با ز «یزیآم(، »رنگیجاندارپندار

دادن به امور   ف یعناصر انتزاع ایو رنگ  از  ،و »پارادوکس« «یزیآمرنگ(، »حسیب نفسهیو 

پربسامدتر  نیترمهم ب  یشگردها  نیو   یها یزیدر هنجارگر  یصالح و  کسیمورد استفادة 

توجه به رویکردها، تجربهو ب  است  ییمعنا های خاصّ حاکم بر بینیهای زیستی و جهانا 

دو شاعر، گونه هر یک از این  و بسامدهای های هنجارگریزی معنایی نیز با شکلاشعار  ها 

یافته و صالحی نمود  بیکس  در اشعار  و -اند. روش تحقیق توصیفیمختلف  تحلیلی است 

 اند. گردآوری شده ای و سندکاویها به شیوة کتابخانهداده

)=چوونە    لادان  گرنگترین شێوازەکانی  لە  یەکێکە  جیاوازەکانیدا  جۆرە  لەگەڵ  واتایی  لادانی 
نوێنەرایەتیکردنی   گرنگی لە  ڕۆڵێکی  زمانی ئەدەبیدا و  لە پرۆسەی پەرەپێدانی  دەرەوەی نۆرم( 

زمانی ئەدەبیدا هەیە. شێرکۆ  مانا، خەیاڵ و وێنە لە  بێکەس و سەید عەلی ساڵحی لایەنەکانی 
جۆراوجۆری  شێوازگەلی  فارسی،  کوردی و  گرنگی شیعری هاوچەرخی  نوێنەری  دوو  وەک 

میتۆدە  ¬لادانی واتایی بەراوردکاریی  لە ئافراندنە ئەدەبییەکانیاندا بەکارهێناوە، بۆیە شیکاری  یان 
توێژی دوو شاعیرە پێویستییەکی  لەم بوارەدا هەیە.  جیاوازەکانی لادانی واتایی لە شیعری ئەم  نەوە 

جیاوازەکانی  دەرکەوت و کردارە  جیاوازەکانی لادانی واتایی،  بە پێی شێوازە  لەم لێکۆڵینەوەیەدا 
دەکۆڵینەوە و   ساڵحیدا  عەلی  بێکەس و سەید  لە شیعری شێرکۆ  لادانی واتایی  تەکنیکەکانی 

زمانی ئە باشتر لە بنیاتنانی  دەبی لە زمانی شیعریی  شیکاری دەکەین، بۆ ئەوەی، تێگەیشتنێکی 
جۆراوجۆرەکانی شێوازگەلی   و ئەرکە  فرێکوێنسی  و پەیوەندی  بەدەست بهێنین  شاعیرە  دوو  ئەم 
لادانی واتایی لەگەڵ جیهانبینییە شیعرییەکانی ناو شیعرەکانیاندا ڕوون بکەینەوە. بۆ ئەم مەبەستە  

ماچ بمخەیتەوە هەڵقوڵین"   به قۆمێ  "تۆ ئەتوانی  کۆمەڵە شیعری  "دواهەمین دوو  بێکەس و  لە 
لێکۆڵینەوەکە   ئەنجامی  بەکارهێنراون.  بنەمای شیکاری  وەک  لە ساڵحی  ڕیرا"  ئاشقانەکانی 
جەستەبوون"  "بە ئەبستراکت کردن"، "بە  جیاوازەکانی لادانی واتاییدا،  جۆرە  نێوان  دەریدەخات، لە 

کردن زیندەوەر  بە  کردن و  بە تەن  ڕەوانکردن،  بە  لاوەکییەکان:  )بە لقە  )بە لقە  (، "ڕەنگپێدان" 
بە شتانێکی ئەبستراکت  خۆیان و ڕەنگپێدان  جیاواز لە ڕەنگی  لاوەکییەکان: ڕەنگپێدان بە شتگەلێک 
و بێ ڕەنگ لە خۆیدا(، "هەستگۆڕکی" و "پارادۆکس"، لە گرنگترین و زۆرترین شێوازەکانن کە 

بەپێی   بەکاریان دەهێنن و  ڕێباز و ئەزموونە ژیان و  بێکەس و ساڵحی لە لادانەکانی واتاییدا  ئەو 
جۆرە جیاوازەکانی  کە شیعری هەر یەکێک لەم دوو شاعیرە بەڕێوەدەبەن،  جیهانبینییە تایبەتانەی 
جیاواز لە شیعرەکانی بێکەس و   سروشتی خۆیان( بە فۆرم و فرێکوێنسیی  )بەپێی  لادانی واتایی 

و -ساڵحیدا دەرکەوتوون. شێوازی توێژینەوەکە وەسفیی داتاکان بە شێوەی کتێبخانەیی و  شیکارییە 
بەڵگەکان کۆکراونەتەوە   .شیکاری 

کلیدی ادبی؛  صالح  یعلدیس  ؛کسیب  رکویش  :واژگان  زبان  ی؛ 

هنجارگریزی معنایی.  هنجارگریزی؛ 

بێکەس:  وشەگەلی سەرەکی    ؛زمانی ئەدەبی  ؛سەید عەلی ساڵحی  ؛شیرکۆ 
 لادانی واتایی. ؛لادان

 مقدمه -1
صالحی    (م۲۰۱۳-۱۹۴۰)شیرکو بیکس   و سیدعلی  ادبیات کردی  از شاعران    (ش۱۳۳۴)متولد  در  فارسی  ادبیات  در 

دارندة جوایزی چون   هستند. بیکس  سوئد )ی  کورت توخولسک  زةیجامطرح معاصر  شعر    زةیو جا(  ۱۹۸۸خانة قلم 
انتخاب مجموعه شعر۱۳56فروغ فرخزاد ) هایهزیکسب جااست و در کارنامة ادبی صالحی،    (۲۰۰۱)  پیرەمێرد از    ی(، 

برتر جااو به ن  زةیعنوان کتاب  و کسب جا۱۳۸۹)  مایشعر  آزاد شعر  شود.  دیده می(  ۱۳۹7)  ژیگلاو  یادب  زةی(  سبک 
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)با  و   کسیب گفتار« صالحی  از شعر سپ  ییهاینوآور»شعر  ب  یقیتطب تحلیل  یبرا  یاسبمن  نةی، زم(دیمتفاوت    کسیشعر 
است  شتهدو شاعر وجود دا  نیا انیم  زین یقابل توجه  یو هنر  یفکر یوندهایکه پآن  ژهیو، بهاستفراهم آورده  یو صالح

صالحی،   گز  دمدهیو سپ  هیمانیسل.  (۱۳75)ر.ک:  است که به  یاعنوان مجموعه(  ۱۳۸5) کسیب  رکویاشعار ش دةیجهان: 
مراد  یصالح  یدعلیس  ییِترجمه و بازسرا  .  منتشر شده است  ۱۳۸5در سال    یو محمدرئوف 

و عناصر و مؤلفه ادبی  میمسألة زبان  که به آن شکل  ادبی است،  هایی  نقد  در  مهم  رویکردهای  از  دهند، یکی 

این مؤلفهچنان تبیین شود.  که نقش  ادبی  اثرگذار در تکوین »ساخت«  ا انوفینیتهای  م نیدر    ییایکه پو سدینویباره 

ادب نمودار م  یفرم  تمام  یتیدمنتها نه به صورت موجو  شود،یدر ساخت  و بسته، بلکه به صورت  که   ایپو  یتیمتقارن 

نه با نشانة تساو  خاصّ  ریس با نشانة پو  ای یخود را دارد و عناصر آن  به هم    یسازیکیو    یبازبستگ  یایجمع، بلکه 

اندام۱۳۱:  ۱۳۹۲  انوف،ینی)ت  اندوستهیپ و  منسجم  پیوند  از  ادبی  زبان  دیگر،  به عبارت  قول  (؛  به  یا  عناصر ادبی  وار 

»هنرسازهشفیعی و کارکرد این عناصر در فرم  شود. نقشتشکیل می  (۸۳:  ۱۳۹۸،یکدکنیعیشفها« )ر.ک:  کدکنی،  آفرینی 

مؤلفه مبنای  بر  نیز  قاعدهاثر  هنجارگریزی،  بنیادین  برجستههای  و  میافزایی  صورت  مؤلفهسازی  این  با  گیرد.  ها 

در تکوین زبان ادبی دارند.  های انتزاعی و بنویژگی های با تکیه بر گونهپژوهش   نیدر ایادینی که دارند، نقشی اساسی 

از مهممختلف »هنجارگریزی معنایی« )به آفرینش زبان ادبی(، به بررسی  ترین گونهعنوان یکی  های هنجارگریزی در 

در اشعا هنجارگریزی معنایی  مختلف شگردهای  صالحی و تحلیل نمودها و کارکردهای  شیرکو بیکس و سیدعلی    ر 

چنانمی بهترکه بتوان  پردازیم،  زباناز    یشناخت  حاصل کرد و پیوند بسامدها و  ادب  ساخت  این دو شاعر  ی در شعر 

با جهان هنجارگریزی معنایی  مختلف شگردهای  آنبینیکارکردهای  موجود در اشعار  شاعرانة  تبیین کرد.  های  را  ها 

 ی ابا جرعه یتوانیتو م)ترجمه فارسی:    ڵینڵقووه ههیتهتوانی به قومێ ماچ بمخهتۆ ئهه شعر  برای این منظور، دو مجموع
د اول:    (ینیافریمرا ب  گرباریبوسه  بم(  ۲۰۰7)چاپ  اول:    راری  یهاعاشقانه  نیآخرو    کسیاز  از  ش(  ۱۳7۸)چاپ 

و تحلیل قرار گرفتهصالح مبنای بررسی   های معروف این دو شاعر هستند. اند. هردو اثر از مجموعهی 

  پيشينهـ 2
صالحی،   و  بیکس  اشعار  تطبیقی  تحلیل  حوزة  رضا  ییرضادر  و  )راد  توصبه(  ۱۳۹6یی  رویکرد  فیصورت  با  و  ی 

به مسألة »زن« پرداخته دو شاعر  نگاه  و دعاگو )ناند. باقیمحتوایی به ارزیابی  نیز دو مؤلفة »طبیعت۱۳۹۸ژاد  گرایی«  ( 

کودکی« را به کردهو »نوستالژی  بررسی   اند.  مثابه دو مؤلفة رمانتیسم در شعر بیکس و صالحی 

انجام گرفته  دربارةهایی که از پژوهش  شود:  ، به موارد زیر اشاره میبیکس 

علئر شوێنکات له دهندهههرهبا عنوان »  یانامهانیدر پا  (۲۰۱۰ی )وف  بێکهکانی  شێرکۆ  والاکانی    ی به بررس  «،سداقه 

ش در شعر  مکان  و  زمان  محمّ  یداش.  استپرداخته  رکویمبحث  پا  (۲۰۱6)  درشید  عنوان »  یانامهانیدر  شێوازناسی  با 
شێرکۆ   دوای بزووتنهبێکهشیعرەکانی  ب  یشناختسبک  یبه بررس  ،«ی ڕوانگهوهسدا قۆناغی   .  استیکس پرداختهاشعار 

)  یتبار به بررس۱۳۹5و همکاران  ب  یاجتماع  نیمضام  ی(  و موضوعاتپرداخته  کسیدر شعر    ،یچون آزاد  یاند 

بعثخفقان  یفضا عراقِ دوران حکومت  ب  یآلودِ  در شعر    ی نعانو ک  یرانیاند. اکرده  یرا بررس  کسیو درد و رنج مردم 

  اندرا بررسی کرده کسیب  رئاسنگه یکاوهمنظوم  شنامةیآهنگر در نما ةکاو یاو اسطوره نینمادشخصیت    الف(-۱۳۹6)

همچن-۱۳۹6)  یو کنعان یرانیاند؛ اکرده نییتبی  خواهو آرمان  یزیستظلم  نیبا مضام را  و ارتباط آن   پژوهشدر   نیب( 
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ب  هایحیتلم  یگرید داستان  کسیشاعرانة  آن    ،امبرانیپ  یهااز  ارتباط  انتقادهارا  و  اجتماع  ،یاسیس  یبا  و    یمسائل 

با رو۱۳۹۹)  کارانو هم  ییآقایاند. علکرده  یکردها بررس  بیمصا عشق و    یِچگونگ  ،یشناخت  یکردی(  نمود استعارة 

  ی بررس  من است  نیسرزم یدختر نکیاخُرد حول استعارة کلان عشق را در مجموعه اشعار    یِمفهوم  یهااستعاره گرید

ن۱۳۹۹)  دیرش  یو شکر  یمهرآباد  نژادیاند. سلمانکرده الگو  ینمودها  زی(  م  یکهن  ب  هنیمام  اشعار  در    ار  کسیدر 

درخت و فصل یموضوعات مورد توجه قرار  چون مادر، معشوق و زن    ییدر نمودها نیها، و همچنچون آب و خاک، 

 اند.داده

تطب نةیزم  در در پا۱۳۹۳) یمراد  ،یقیمطالعات  و   شیدر اشعار محمود درو  یداریادب پا  نیخود، مضام  نامةانی( 

پشابادکرده  یرا بررس  کسیب  رکویش تحل۱۳۹5)  یاست.  با  است    ش،یو درو  کسیاز ب  دهیدو قص  یقیتطب  لی(  معتقد 

عت  با وجود وس شیدرو  کهیتر است، درحال تر و متنوعپررنگ اریبس کسیدر شعر ب  لیاستفادة ماهرانه و شاعرانه از تخ

قص اشیرپردازیو تصو  الیخ به تخ  ،یمورد بررس  دةیدر  مالم لیچندان  دامن نزده است.  با  ۱۳۹6)  ریو گستردنِ آن   )

اند به مقولة تحول  تأث شهینگاه  انعکاس    یو اجتماع  یاسیس  ،یخیتار  یهانهیزم ریو مضمون در اشعار شاعران،  را در 

کردهمصدق    دیو حم  کسیب رکویعشق در شعر ش  ةیامبن بازتاب نمادها۱۳۹7)  یو فهر  لانیمیی. دلااستبررسی    ی ( 

ب  یااسطوره و  شعر شاملو  بررس  کسیدر  چنانکرده  یرا  بهرهاند،  با  دو شاعر  اسطوره  یریگکه  و گاه    یبوم  یهااز 

اند.  خود پرداخته  یاسیو س  یاجتماع  یهادردها و دغدغه انیتلاش و مبارزه را موضوع شعر خود قرار داده، به ب  ،یجهان

)  یعبدالله با تک۱۴۰۰و همکاران  در    یمثابه دال مرکزرا به  «یپرستهنیلاکلاو و موف، دغدغة مشترک »م  یبر آرا هی( 

ب تحل  کسیاشعار  همچناند. آنکرده  لیو اخوان ثالث  انسان در    وعدالت، عشق    ،یچون آزاد  یشناور  یهادال  نیها 

ا را به  نیاشعار  مرکز  ییهاعنوان دالدو شاعر  دال  )  یاند. نادرکرده  لیو تحل  یبررس  یحول  به ۱۴۰۰و همکاران   )

عشق در مجموعه  یشناسنشانه و    تازه یهوا  یهامفهوم  از نظر آنان،  پرداخته  کسیاز ب  کوچک یهانهیآاز شاملو  اند. 

ب شاملو و  عشق در اشعار    نیبلکه ا  ستین  یآدم  یستیز  یهایژگیرتبط با وو م  یجسمان  صرفاً  یادهیپد  کسیمفهوم 

 .  استخورده  وندیپ زین  یو فرهنگ  یاسیس  ،یمفهوم با موضوعات اجتماع

در پا۱۳۹5)  یلدانیج یاحمد  ،یصالح  یدعلیس  دربارة   ،یاجتماع  سمیرمانت یبر اصول و مبان  هیخود با تک  نامةانی( 

نواصر )پرداخته  یدر شعر صالح  یاجتماع  نیمضام لیو تحل  یبه بررس ن۱۳۹5است.  با استخراج    نامةانیدر پا زی(  خود 

کنا  ه،یتشب  یانیب  عیصنا ا  هیاستعاره،  از  نماد  آن  هاییرپردازیتصو  ،یصالح  شعارو  در  گرفته    بررسی   را  هاصورت 

)  یاریاست.  کرده س۱۳۹۲و جوکار  جر  ری(  ا  انیتحول  را در شاعران  موج ناب  صالح  انیجر  نیشعر  (  ی)از جمله: 

باق  زادهیعل.  اندکرده  یبررس نقش مؤلفه۱۳۹۳)  نژادیو  صالح  یها(  گفتار  در شعر    تیفیک  نیو همچن  یزبان محاوره 

او بررس  کیسمبول   انیو ب  ینمادپرداز ن۱۳۹۲)  غیتجهان  یلیو خل یاند. انصارکرده نییو تب  یرا در اشعار  بر اساس   زی( 

د  لیتحل ام  اشیشعر  نیبا مضام  ر پیوندمحتوا، عواطف شاعر را  انسان،  و    یریپ  ،یاندوه، شاد  ،یدیناام د،یهمچون 

 اند.کرده تبیین  یوارستگ

ب  ییمعنا یزیمقولة هنجارگر  دهدینشان م  یمطالعات نةیشیپ  یبررس است که   یامسأله  یو صالح  کسیدر اشعار 

 یم بدان بپردازیم.  دار  یپژوهش سع  نیاست و در امورد توجه قرار نگرفته
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 ـ هنجارگریزی معنایی 3
نُرم هنجارگریزی یا   از  بنیادیناز مؤلفه  ،معمولِ زبانی  یقراردادها ایفرا رفتن  ادبتکوین   فرآیند  در های    ی است وزبان 

ادب  زیوجوه تما  نیتراز مهم  یکی مع  یعنیاست؛    اریاز زبان مع  یزبان  زبان  دال    انی»قراردادها« م  یبر مبنا  اریهرچقدر 
م   زبان رایجِ    هایاز قواعد و اسلوب  ییزدایی  و آشنا  یزیهنجارگر یبر مبنا  یزبان ادبساخت    رد،یگیو مدلول شکل 

نُرمِ  یزیچ  قتی: »شعر در حقدیگویم  یکدکنیعیکه شفهمچنان  رد،یگیم  صورت   یعنی ست؛ین یزبان عاد جز شکستن 
منطق هنجار  شکستن  بر  آن  )شف  یِجوهر  است«  استوار  است،    کوهنو    (۲۴۱:  ۱۳۸5،یکدکن  یعیزبان  معتقد  نیز 

بن  یدگیچیپ  یعامل اصل  یزیهنجارگر انتقال  در شعر است و در  به بن  یادهایو ابهام  در زبان شعر،    قیعم یادهایساده 
از: محمد و م  ینقش مهمّ  (.  ۲66:  ۲۰۱۹،رهیدارد )کوهن، نقل 
هنجارگر  یبرا  یاهشتگانه  یبنددسته  چیل   یجفر ادب  یزیانواع  زبان  داده  یدر  از:  ارائه  عبارتند  که  است 
(.  5۹/۱-5۳:  ۱۳۹۰،ی)ر.ک: صفو  ییو معنا  یزمان  ،یسبک  ،یشیگو ،ینوشتار ،ییآوا  ،ینحو ،یواژگان یهایزیهنجارگر
از هنجارها در ساخت  یواژگان  یزیهنجارگر صفو  است  یواژگان  یهامربوط به فرا رفتن  در  5۳/۱:  ۱۳۹۰،ی)ر.ک:   .)
با جابه  ،ینحو  یزیهنجارگر محور همنششاعر  کلام در  عناصر سازندة  کردن  در زبان    جیرا  یاز قواعد نحو  ،ینیجا 

همان:    زندیم زیگر  اریمع هنجارگر5۴/۱)ر.ک:  اشاره   ییدر کاربرد عناصر آوا  یزبان یهایزیبه هنجارگر ،ییآوا یزی(. 
نُرم را آوا  جیدارد که برخلاف  مع  ییدر دستگاه  هنجارگر  اریزبان  همان(.  )ر.ک:    یِدر وجه بصر  ینوشتار  یزیباشد 

اتفاق م واجچنان  افتد،یزبان  ترکها، واژهکه  خاص  هاتیب  ایها  مصراع  ها،بیها،  م  یبه شکل  بدون    تا  شوندینوشته 
ا55/۱-5۴)ر.ک: همان:   کنند  معنا کمک ترقیانتقال عم ایو  یثانو  یها، به انتقال معاندر تلفظ آن رییتغ جادیا نوع  نی(. 

ن  را »شعر  یزیاز هنجارگر هنجارگر۲۰۴-۲۰۳:  ۱۳۸۸،یرصادقی)م  انددهینام  زینگاره«  در  از    یعناصر  ،یشیگو  یزی(. 
مع  ریغ  یشیگو  ایزبان   زبان  ماستف  اریاز  صفو  شودیاده  هنجارگر56/۱:  ۱۳۹۰،ی)ر.ک:  در    ایشاعر    ،یسبک  یزی(. 

  کندیاستفاده م زین یگفتار  یهاچون گونه  یگرید  یهااز گونه ،در نوشتار  یو قرارداد جیرا  یهارماز نُ  زیبا گر  سندهینو
همان:   در هنجارگر57/۱)ر.ک:  کهن    یعناصر  سندهینو  ایشاعر    ،ییگراباستان  ای  یزمان  یزی(.  را که   یباستان ایاز زبان 

اثر م  ست،ین  جیاکنون را متن  زچنان  گنجاند،یدر  لحاظ  به  پ  کندیم  یسازبرجسته  یشناختییبایکه  و    وندیو  همگن 
اثر ن  گریبا د  یمنسجم همان:    کندیم جادیا  زیعناصر موجود در بافت   .  (5۸/۱)ر.ک: 

از مهم گونهیکی  محدود به لایههای ترین  این شگرد  »هنجارگریزی معنایی« است.  های  هنجارگریزی در شعر، 
:  ۲۰۱۰،)فتاح« اردمفهوم و معنا د رییبا تغ  یتنگاتنگ  ةرابط وزبان است   یدرون نیشکستن قوان»بلکه    سطحی کلام نیست

برآمده  هنجارگریزی معنایی نه تنها به بزرگ(.  ۴۱۸ ترین بخش شعر، یعنی »معنا و اندیشه« مربوط است، بلکه مستقیماً 
چنان است،  زبان شعر  در  و شاعرانگی  نوآوری  و  روح خلاقیت  اندیشهاز  و  از طریق  که معانی  در شعر  های عمیق 

 آیند.  های معنایی به هیأت زبان ادبی درمیهنجارگریزی

من دارد.  ۱ظر شناختیاز  ادبی  زبان  ادراکی  وجه  در  بسیار مهمی  نقش  معنایی  هنجارگریزی  که در  ،  طور  همان 
و تفکّر فرآ  ،یشناخت  کردیرو استعار  یاستعار  یندیشناخت  که خاستگاه    یِ ساز مفهوم  یدر چگونگ  دیآن را با  یاست 

ذهن  کی ذهن  یقلمرو  قلمرو  ل (  ۱۹7:  ۱۳۸۳،کافیل ر.ک:  )  افتی  گرید  یِبر حسب  نگاشت  کافیکه  به  آن    نیب  ۲از 
مفهوم نظام  در  ی  یقلمروها  با مفهوم(همان)  کندیم  ادزبان  نیز  از طریق هنجارگریزی، شاعر  معنایی، یک  سازی  های 

را در قالب واژه مفهومها و گزارهها، ترکیباندیشه یا ادراک نو و شگفت  میهای زبانی  کند که با توجه به میزانِ  سازی 
 

1 . Cognitive 
2 . mapping 
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یک وجه سمبولیستی   تواند فرمی غریب و نو ایجاد کند؛ به عبارت دیگر،زیبایی، عمق و غرابت مضمون یا تصویر، می
هنجارگریزی تأمل در  فوققابل  ادراک  یا  احساس  تجربه،  یک  از  که شاعر  دارد  وجود  معنایی  شخصی  های  العاده 

می بیان میمحاکات  یا جاندارپنداری(  یا تجسمّ و  )مثلاً به صورت تجرید  را در هیأتی دیگر  آن  کند و آن  یعنی  کند؛ 
بیان   یا تجربة درونی مستقیماً  بیان  نمیادراک  آن، که همان صورت هنجارگریزی معنایی است،  اما وجه استعاری  شود 

 های معنایی است.  ترین مبانی آفرینش زیبایی و ابهام هنری در هنجارگریزیشود. این مسأله، از مهممی
بن قوانین  معیار،  زبان  معمولِ  قواعد و هنجارهای  از  رفتن  بر فرا  هنجارگریزی  یافتنِ  بنیان  وجود  زبان  با  یادین 

معنا عنوان یک »زبان« )یعنی زبان ادبی( مصداق  صورت پیچیده و مخیّل( در شعر نیز بهولو به-)همچون: اصل انتقال 
تازه نیز بدیع و  زبان  عبدالله، همین  به قول ادریس  پرتو قوانین    دارد.  خود(زبان»در  مطلق  معنای  در  اداره    « )=زبان 

)عبداللهمی فتاح  محمدّ.  (6۹:  ۲۰۱۳،شود  معانی    معروف  انتقالِ  قابلیت  و داشتن  )نحوی(  دستوری  صحت  دو اصل 
را به عنوان دو شرط لازم برای هنجارگریزی معنایی برمی شرط    (.۴۰۸:  ۲۰۱۰،)فتاح  شمردموجود در شعر به مخاطبان 

تبعیت از قواعد دستوری را نمی یعنی  برشمرد، بهاول؛  برای شعر  هنجارگریزی نحوی« که »ویژه آنتوان »شرط لازم« 
گونه از  از شرطیکی  معنا  انتقال  اما  است،  ادبی  است.  های هنجارگریزی  ادبی  تکوین زبان  در  اساسی  شفیعی  های 

بر نیز  است    و  داردتأکید    نکتهاین    کدکنی  را    گریزیرهنجاکه  معتقد  رسانگی  اصل  کند  رعایت  باید 
 (.  ۱۳:  ۱۳۸5،کدکنیشفیعی)

تقسیم برای هنجارگریزی معنایی  بندیمنتقدان  معروف فتاح  .  اندآوردههای مختلفی    هنجارگریزیدو نوع محمدّ 
اطناب  الفاست.  کرده  ییرا شناسا  ییمعنا برخورد معناب(  نیزمعنا  برخوردیی؛  (  درج  یانواع مختلف  یی    ةدارد: الف( 

معیار    گنجیدنن  ةج( درج  ،تضاد  ةب( درج  ی،ناسازگار زبان  از منظر   میرزا  ئاڤان(.  ۴۲۱-۴۲۰:  ۲۰۱۰،)فتاحدر مفاهیم 
کردهطبقه  را  ییمعنا  یزیهنجارگردیگری،   هنجارگراستبندی  الف(  هنجارگر  ی،ریتفس  یزی:    ی مجاز  یزیب( 

 (.  ۲۴5  -۲۳5:  ۲۰۱۲،رزای)م
انواع ۱۳۹-۱۳7:  ۱۳7۸ی )سجود  است:  بندی کردهرا به شکل زیر طبقه  ییمعنا یزیهنجارگر( 
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)  سافیه احمد  نیز  ۱7۲:  ۲۰۱۳محمدّ  مختلفگونه  یبرا(  ارائه بنمیتقس  ییمعنا  یزیهنجارگر  های  را  زیر  دی 
 :  استکرده

 

های موجود برای هنجارگریزی معنایی، اهمیت و گستردگیِ وجوه مختلف هنجارگریزی معنایی  بندیتعدّد طبقه
ادبی نشان میرا در   با توجه به جامعفرآیند آفرینش  های سجودی و سافیه  بندیتر بودن تقسیمدهد. در این پژوهش 

تقسیم دو  تکیه بر این  با  مهممحمدّ،  به بررسی  گونهبندی،  مجموعهترین  در  معنایی  های منتخب  های هنجارگریزی 
می صالحی  و سیدعلی  بیکس  نکته لازم  شیرکو  این  ذکر  اتکای  پردازیم.  قابل  بسامد  بر  ما  بررسی  مبنای  که  است 

مذکور به دلیل نداشتن   لذا دو یا سه مورد از شگردهای  هنجارگریزی معنایی در اشعار این دو شاعر است؛  شگردهای 
نشده  اند. بسامد قابل اتکا، بررسی 

  صالحیشيرکو بيکس و سيدعلی شعر های معنایی در هنجارگریزی -4
  دیتجر -4-1

است.   معنایی  هنجارگریزی  مهمّ  از شگردهای  مش  ،دیتجرتجرید  ب  خصةدادن  ک  یاهواژ  همجرد  کاربرد    در  هاست 
ملموس  مجردغیر  اشیارجاع یا    (.۱۳7:  ۱۳۸7،ید)سجو  است  یا به عبارتی،  توجه به ویژگی تجریدی  با  این شگرد 

از هنجارگریزی اندکی  درصد  که دارد، معمولاً  )همچنین  های شاعرانه را به خود اختصاص میابستراکت بالایی  دهد 
همان(.   ار.ک:  برایزیهنجارگر  نوع نیدر  یک ی، شاعر  خلاقانه، عناصر یا  تجرب  بازنمایی  یا زیستی، به شکل  ة ذهنی 

انتزویژگی نسبت میهایی  اطرافش  محسوس جهان  بیکس  دهد.  اعی را به عناصر  در شعر  نوع از هنجارگریزی  این 
دارد؛ برای مثال به نمونة زیر می کرد: نمود بارزی   توان اشاره 

ناو/ ڕۆحی غوربەت/   ئەگاتە  کێ  ئەڵێم  تەنیایمن  لە  و/  دانەگیرسێنی  ژان  وەک  یئەگەر  خۆیدا/    "/نالی"  ووعەشقی 
نەکا بە هیجرەت  ەی نائومێدیبنەکا بە قوب  سەری خۆی  (۴۴:  ۱۳۹۴)بیکس، و/ "وساڵ"یش 
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نالیِ شاعر را( را به امری ذهنی و مجرّد )= گنبدِ ناامیدی: گنبدی که از جنس »ناامیدی«   شاعر یک امر عینی )=سر 
تشبیه کرده عینیتاست(  مشبهاست.  به یک  ازبخشی مجدد  ناامیدی(  بیکس    به ذهنی )=گنبد  بیانیِ  جمله شگردهای 

است، چنان یا مفهوم  در مجموعة برای تشدید یک مضمون  که احساس ناامیدی را به بنایی مانند کرده که گنبد دارد. 
تجرید به بیکس هشت نمونه از شگرد  صالحی، سه نمونه از  موردبررسی  مورد بررسی  و در مجموعه شعر  دست آمد 

مشاهده شد.    این شگرد 
)همان:  قەسیدەیەك بوو بە ئاسۆ    (؛۳۸)همان:  لن مه شاعیری خەمە سپیەكان پۆله از تجرید در شعر بیکس: هایینمونه

بە رێگای عەشق    (؛۳۹ منیش كردم  تاڵ قژی دامێ/  تیشكەوە    (؛۴۸)همان:  لەیلێ یەك  سەما ئەبێ بە    )همان(؛چومە ناو 
همان:(؛  ۱۱۳)همان:    ئازادی    .۱۲۲؛  5۳  ؛۴۴  همچنین ر.ک: 

صالحی:  نمونه  های تجرید در شعر 
پستو  یکسانگویا   ماه شنیده  احتیاط  یاز  مرغِ  از  مبهمی  )صالحی،آواز  کفش67۸:  ۱۳۹6اند  این  (؛  تنگِ  های 

)همان:   تمام شدم(؛  5۹7گریختنِ غمگین   (.  6۸۹)همان:    من شعرِ 
 تجسّم -2-4

  ءایبه اش افتهیتجسم  یهایژگیو دنیهدف از تجسم، بخش»است.   یانتزاع  امور یا مفاهیم تجسمّ، جسمیت بخشیدن به
به همة   کهاز ابزارهای مهمّ شاعر در تصویرپردازی است، چنان  روش نیا(.  ۸5:  ۲۰۱۹،وهیصل  نی)هاوژ  «است یانتزاع

انتزاع یذهن  یزهایچ با آن  بخشدیجسم و جان م یو  رفتار مو  را وادار به حرکت، د. آنکندیها مانند جاندار    دن،یها 
پرواز و... م ادامه به آن  سه شاخه یدارا  یزینوع هنجارگر نیا.  کندیراه رفتن،   پردازیم.  ها میاست که در 

  یپنداراليس -1-2-4

به   ،یزیهنجارگر نوع  نیا  در اتفاق بینم  تجربة روزمرهدهد که در  یمو جنبش  حرکت    مفهومیشاعر  اما    فتد،یتواند 
و    ریپذزبان شاعرانه امکان  در و بدیع ایجاد میاست  زیبا    ال یسریامر غ  کی  اههرگهمچنین  .  کندتصویر )و ادراکی( 
قواعد همنش  بر کهشود    ایژهوا  نیجانش  (و...  انسان،  جسم= ) در زبان    یِنیاساس   صة مشخ  یدارا  دیبا  معیارواژگان 
چهار  (.  76:  ۱۳۹6رزاد،فخندان و ر.ک:  )  استدهش جادیا  یپندارالیس ،باشند  یتال یس در مجموعة موردبررسی صالحی 

و در مجموعة بیکس سه مورد به دست آمد.  مورد سیال  گوید:  بیکس در شعری میپنداری 
کورتە چیڕۆک بمکەی بە جۆگەی   .(۲۲:  ۱۳۹۴،کسیب) تۆ ئەتوانی 

یا موضوع را می تشدید و تعمیق یک مضمون  بینیم، ضمیر »من« را )که خود جسمیت دارد  در این جا که مجدداً 
دیگر و به سیالیتی دیگر وارد میو می برای خود فرض کند( به جهانی  کند؛ او را به »جویباری از داستان  تواند سیالیتی 

می این نوع تصویرسازیکوتاه« بدل  صبغة سکند.  او میوررئالیستیها با  به شعر  که دارند، غرابت بدیعی  بخشند.  یی 
 به قرار زیر است:   کسیب  در اشعار  یپندارالیس یزیهنجارگر  های دیگری ازهنمون

و ئەڕوا و ئەڕوا  سەفەرە بێ كۆتایە  بووە بە قەدەری/ ئەم  ئازادانەی  (؛  ۲۹)همان:    عەشقێك  ئەبین بەباڵی ستران و پرچی 
   (.7۹)همان:  رووبار  شەپۆلیو ئەبین بە   ژن

نیز در شعری می  گوید:  صالحی 
مثل تو ماه است ) نیا  .(6۴7:  ۱۳۹6صالحی،لحظه چقدر 

تجربة یک لحظة زمانی به زیبایی رخسار معشوق، به معنای دادن »جلوه علاوة »لذت  ی بصری زیبا« بهتشبیه لذتِ 
است، طوری زمانی  پارة  یک  معشوق« به  با  دیدار  داده  روانشناختیِ  به »زمان«  خاصی  بصری  و  عاطفی  سیالیت  که 

و هنجامی زیبایی  تصویر، منشأ خلق  و  معنا  این غرابت در  و  رگریزی شاعرانه میشود.  از »آب«  گاه  صالحی  شود. 
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برای سیالیتحالت مختلف آن )مثلاً بارش(  به امور مجرد و ذهنی استفاده میهای  توان  کند، که به موارد زیر میبخشی 
 اشاره کرد:  

ببارد  یمیقد  کلمات(؛  6۸7)همان:    ببارد یخشنود  .(6۹۱)همان:    ببارد  کلمه؛  (6۸7  )همان:  خودم 
از بی  شاعر  از آسمان،  آب  »بارش«  از  بهره گرفتن  با  امور ذهنی،  از  تصویرپردازی  علاوه بر  نهایت  این طریق، 

انتقال دادهبودن و بی را به بیانی دیگر به مخاطب  بودن مفاهیم   است.  شمار 

  یپندارجسم -2-2-4

به معنایپندارجسم گاه شاعر از وجوه  ۱۳7:  ۲۰۰۴ی،رد)گهامور ذهنی و معنوی است   رایاندازه و حجم ب تصورّ  ی   .)
عینیت کند.  ها استفاده میبخشی به امور انتزاعی یا حتی تجربهبخشی بصری، شنوایی و... نیز برای تجسمدیگری چون: 

را درهم آمیزد، مثل عبارت متفاوت  با دو سرشت  است شاعر دو نوع تجربة متفاوت  : »هق هق  در مواردی نیز ممکن 
تکنیک6۹6:  ۱۳۹6ها« )صالحی،بوسه چنین  از  شاعر  و  (.  تصویربخشی به احساسات  یا  تجسم بخشیدن  برای  هایی 

مقێكیباوە، ناباو، دهبا عنوان )  یدر شعر  کسیبکند.  ادراکات عمیق درونی استفاده می  :دیگوی( 

هەڵگرتووەهەموومان بێدەنگیمان بەچوارقەدکراوی/ لەگەروماندا و لە    (۱۴۱:  ۱۳۹۴بیکس،)  گیرفان و باخەڵماندا 

اتوکشیده که نویسنده چیزی  در قالب  برابر آداب و رسوم«  امر انتزاعی »سکوت در  در گلو، -تجسم  راویِ شعر 
مضمون به این  و بداعت خاصی  تازگی  داشته،  نگهش  و سینه  دادهجیب  بهپردازی  واژةاست،  از    گەرو  ویژه استفاده 

بیانگر بغض، خشم یا فریاد نیز میگلو( که  ) تشبیه ضمنیِ »سکوت« )به طور ضمنی  (  بێدەنگی تواند باشد. در این حالت، 
افزودهبه »فریاد«، بر بداعت و عمق زیبایی شعر  از دیگر نمونهشناختیِ  شعر  در    یپندارجسم  یزیهنجارگرهای  است. 

 توان اشاره کرد: به موارد زیر می  کسیب
تونێلی  لەو ناسوتێ  سەری  و  ئەسوتێ  خەونێک  خهشه  (؛۱7:  )همان  عومرەوە/  دێو  لەناو  "مانگ"لەگەڵ    وی  دا 

ئەودا كردیشای  خەرمانەكەی  كۆماوە  (؛۱۸)همان:    مان    كوەو  (؛۲۰)همان:   یرەوەریب  یكانەئاگردان  (؛۲۰)همان:    ئەی مەراقی 
؛  (۲6)همان:    ومانەخ   یقامەشەب  بووەئ  و  /هاتەئ  وەش  ەمانگ  (؛۲۱)همان:    گومانەو ل  ڵیمناەل ەوەتیبب  ڕپ  انیانەیب  یگزنگ

همان:   ؛  67؛  66؛  6۴؛  5۸؛  56؛  55؛  5۴؛  5۳؛  5۱  ؛۴۸؛  ۴6؛  ۴۴؛  ۳۴؛  ۲۹؛  ۲۸؛  ۲7؛  ۲۴  ؛۲۲؛  ۲۲؛  ۲۱؛  ۱۸همچنین ر.ک. 
؛  ۱۲۹؛  ۱۲6؛  ۱۲۲؛  ۱۲۱؛  ۱۱۳؛  ۱۱۲؛  ۱۰۹-۱۰۸؛  ۱۰۴؛  ۱۰۳؛  ۱۰۲؛  ۱۰۱؛  ۱۰۰؛  ۹۸؛  ۹5؛  ۹۲؛  ۸۱؛۸۰؛7۸؛  75؛  7۱؛  6۸

؛  ۱7۲؛  ۱7۰؛  ۱6۹؛  ۱6۸؛  ۱6۲؛  ۱6۱؛  ۱6۰؛  ۱5۹؛  ۱57؛  ۱5۱؛  ۱۴۸؛  ۱۴۴؛  ۱۴۲؛  ۱۴۱؛  ۱۳7؛  ۱۳6؛  ۱۳5؛  ۱۳۳؛  ۱۳۲؛  ۱۳۰
   .۱75؛  ۱7۴

  :کرد  هاشار  ریز ةبه نمون توانیم  صالحیدر اشعار    یپندارجسمموارد از  

 (.656:  ۱۳۹6،یصالحی )کردة آزادبغض  نیچرک ةواژ
کرده مانند  بغض کرده(  عینی )=چرکین  را به امری  انتزاعی »آزادی«  مفهوم  از  شاعر  قابل توجهی  بخش  است. 

نیز به این مضموننوآوری بازمیپردازیهای شاعرانة صالحی  است از  که در »شعر گفتار« سعی کردهویژه آنگردد، بهها 
هنجارگریزی به چنین  لذا  بهره ببرد،  زبان  توجه ویژهامکانات طبیعی  دیگر  هایی    یزیهنجارگرهای  هنمونای دارد. از 

به موارد زیر اشاره میدر شعر    پنداریجسم  :  شودصالحی 
بافه ربودن  باد  ب  /ایرؤ  هایجرم  )  قرارییعکس  بر5۸7همان:  ماه  کوک  )  دةی(،  گردنة بادها  ،  (5۹۰همان:  باد 

روسر6۲۲همان:  ) همان:  )  ندزایمی  نور  هاسرشاخه،  (6۴۱همان:  )  هیگر  یینایکرانه ب(،  6۲۹همان:  ) هاهیگر  سیخ  ی(، 
همان:  (6۸۴ همچنین ر.ک.   .  6۸۱؛  6۸۰؛  66۴؛  6۴۳؛  6۳7؛  6۳5؛  6۱۹؛  6۱5؛  6۱۲؛  6۰۹؛  6۰۴؛ 
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این پژوهش    یکسب از  ۱۲7در مجموعة مورد بررسیِ  کردهجسم  بار  استفاده  مجموعة مورد  پنداری  و در  است 
نیز   صالحی  امورد    65بررسی  می  نیاز  به وضوح بسامد  نوع هنجارگریزی را  بسامد،  تفاوت  توان مشاهده کرد. این 
 دهد.  پردازی در شعر بیکس را نشان میقابل توجه مضمون

  یجاندارپندار -3-2-4

بشر که در آیینکهن  از  یکی الگوهای اساطیری  اولیه نیز مشاهده میترین  یا آنیمیسم  های  طبیعت  شود، جاندارانگاری 
بر ذهنیت انسانی، نیروهای قاهر طبیعت همچون باد،    (.Tylor  ،۱۸7۱است )ر.ک:   و غلبة اساطیر  در دوران پیشامنطقی 

یا ابزار و سلاحی متع ایزدانی برین میابر، صاعقه و... را دارای جان، و  بخشی  دانستند. از این روی، جانلق به ایزد یا 
از دیرباز در روایتبه عناصر بی بشر وجود داشتهپردازیجان  از شگردهای  های  است. در زبان ادبی نیز جاندارپنداری 

از منطق علیِّ حاکم بر زبان معیار است، چنانآشنایی مورد توجه   ییمعنا یزیهنجارگر  هایاز دیگر گونه شیبکه  زدایی 
را به سه  .استبوده انسانپنداراهیگ  ةشاخزیر  جاندارپنداری  وی،  میپندارورنجا پنداری  کرد. در زیر به ی  توان تقسیم 

این گونه میبررسی  بیکس و صالحی   پردازیم.  ها در اشعار 

  یپندارهايگ -1 -3-2-4

و  یپنداراهیگ دادن  از  است  )=   هاییژگیعبارت  گنباتی  گونه  اهانیدرختان،  چ  ی(اهیگ  هایو  دارا  یزیبه    یکه 
گ۱6۲:  ۲۰۱۳،باشد )احمد یاهیرگیغ  هاییژگیو رنگارنگ  ،ییبایز  هایی چون:با ویژگی اهانی(.  و پیچیدگی،  لطافت،  ی 

که حتی در  چناناند،  ها بودهها و تصویرپردازیپردازیاز دیرباز از جمله موضوعات مورد توجه شاعران برای مضمون
رایج جا افتاده اند، مثل تعبیر »شکوفا شدن« به معنای »آغاز«،  زبان معیار نیز برخی رخدادهای طبیعی به عنوان مفاهیمی 

»شکوفه دادن گل که از رخداد  یا »سرزندگی«،  گرفته شده»آغاز دوباره« و  مفهوم »شکوفا شدن«  ها« در طبیعت  است. 
از دست زبابعد  در  شدن  یافتهفرسود  راه  معیار  ادبی، به زبان  تصویری تازه  ن  مضمون و  با خلق  گاه شاعر  اما  است، 

تعبیر رایج را از نو زنده کند، همچناندوباره می در قطعهتواند این   گوید: ای میکه صالحی 
اگر بشکفیب  یوقت کی  .  (55۹  :۱۳۹6صالحی،)ی  هنگام 

پیدا می  گوید:  که بیکس میکند، همچنانگاهی اوقات استفاده از نمادهای گیاهی در شعر، جنبة سمبولیک 
 (.67: ۱۳۹۴)بیکس، دایکانی ئێمە هەموو ڕۆژێ/ ئەبن بە سنۆبەری داگیرساو و/ ڕێگا بۆ زارۆکێ تازە پێگرتوو/ ڕۆشن دەکەنەوە

و نابرابر به زن  نگاه  بیان  در  دیگری، شاعر  جای  »  در  او، از استعارة  زڕطردشدگی  )درخت خشک و  «  درەختی 
زڕ:  کندیمبر( استفاده  بی بە درەختی   (.55)همان:    کردیانی 

از  پنداری در مجموعة بررسیبسامد هنجارگریزی گیاه شده  مورد است، اما در مجموعة بررسیپنج  ی  صالحشده 
بار آمده دوازده  گیاهاز بیکس  بیکس  را  است.  نقدپنداری  وهبا  فرهنگی  آمیخته کردهاجتماع  ای  نیز همراه و  .  استی 

 :  کسیب رکویدر شعر ش  پنداریاهیگ یزیاز هنجارگر ییهانمونه
دارستانیشای   تۆ ئەتوانی بمكەیتەوە بە باڵای گوڵە بەڕۆژەی ناو قەسیدە  (؛۱۸)همان:   مان كرد بۆ بووك و زاوای درەختی 

لەدار هەنار  (؛۲۴)همان:    دێتەوە بەردەم وەرینم  (؛۲۱همان:  ) همان:  ۱۳5)همان:    پیاوێك  همچنین ر.ک.  ؛  55؛  ۴۸؛  ۴۲؛  ۱۴(؛ 
 .  ۱67؛  ۱۱۱؛  77؛  67

 شود:اشاره می  صالحیدر شعر    یپندارگیاه  یزیهنجارگر هایی ازدر زیر به نمونه
م(؛  6۰۴:  ۱۳۹6،یصالح) زنانه  ةویم   باد پژمرده(؛  66۲)همان:    هاستاره  ةمزرع(؛  6۲۸)همان:   ندیچیماه را از آسمان 

 (.  67۰)همان:  



  7تحلیل تطبیقی شگردهای هنجارگریزی معنایی در اشعار شیرکو بیکس و سیدعلی صالحی  ٠ 

 

  یپندارانسان -2-3-2-4

دادن    ،یپندارانسان ویژگیحرکات    ،عواطف  ،شعورنسبت  مفاهیم  به    یانسانهای  و  و  موجودات  عناصر،  اجزا، 
است. دادن عواطف و ویژگیغیرذی برای  شعور  یا عناصر طبیعی، شگردی  انسانی به جمادات  آفرینی و  مضمونهای 

می تخیّل به حساب  ابزارهای مهمّ  از  این شگرد،  پیرامون است.  به جهان  انسانی  خلق  دادن عواطف  و نتیجة آن،  آید 
از این راه، بدیع و اثرگذار است.  و جهانی شگرف،  تا حدّ    یِزبان  یایدن جه،یو درنت  یواژگان  یایدنشاعر   زبان  شعر را 

و تنوع آن در زبان ادبی نیز منجر میمجموع این   .دهدیگسترش م  یادیز شود،  مسائل به ارتقای سطح تصویر )ایماژ( 
انتزاعی و بیویژه آنبه انسانی داده شود، مثل شعر زیر از بیکس:  روح نیز روح و عاطفهکه به مفاهیم   ای 

تۆ نوسیبوومئەو شیعرەیە کە بە  ...  گەنجی مابێتەوە/  تەنها شیعرێ بە /بوون  شیعرەکانم زۆری پیر   ماچی لێوەکانی 
 (.۳6:  ۱۳۹۴)بیکس،

او در بیان مضامین اجتماعی  استفاده شده یزیهنجارگر  بار از این نوع  ۲6۲در مجموعة مورد بررسی بیکس  است. 
بهره بردهبه از این شگرد  نیز  زنان  همان:  ویژه مسائل  )ر.ک:  زیر، به نمونه۱۳۴؛  ۸۰؛  6۱؛  5۸؛  ۲۰است  در  از  (.  هایی 

میریزی انسانهنجارگ بیکس اشاره  در اشعار   شود:  پنداری 
ئه بمدهتۆ  "با"یهده  یتهتوانی  گه  ئێوه(؛  ۱۴)همان:    نجكی گهست  ئهیهوهڕانهفریای  تر  كان  نجهگه  ون بۆلای/ باڕێزهكهكی 

و/ درهستهو به كچ؟  ی قنج  چوهڵهقه  (؛۲۰)همان:  ختی  تۆرا  و وشه  وهسوچێكه  م  و    (؛۳۴)همان:  یش  و چیڕۆكێك  ئاوازێك 
)همان:    پێ ڕۆیشتنڵ بادا بهگهیش لهوهخوارهژن/ لهریان كرد بۆ لای گۆمێكی بێوهفهورێكی سپی/ سهسواری ههك/ بهیهسیدهقه
دههه  (؛۳۹ بڕ ئهتا  خوێن  كوژراو ونگیهر بێدهتۆ هه كانگی  شههه كی  ی دیواری  خهیه  ؛(56)همان:   نگ بوویزه  وهر خڵتانی 
سهئه و  ئهگرت  "درۆ"كانی  كهكه  (؛۱۴۴)همان:    شكاندری  خه  وه"ریتم"ه  وتهلێنێ  زۆر"فۆڕم"  لێهاتمی  (؛  ۱7۴)همان:    ی 

همان:     ؛5۱  ؛۴۸  ؛۴6  ؛۴5  ؛۴۰؛۳۹  ؛۳۸  ؛۳6  ؛۳5  ؛۳۴  ؛۳۳؛  ۲۹  ؛۲۸  ؛۲7؛  ؛۲۴  ؛۲۲  ؛۲۱؛  ۱۸؛  ۱7؛  ۱6  ؛۱۴همچنین ر.ک. 
  ؛۹۲  ؛۹۱  ؛۸۸  ؛۸5  ؛۸۴  ؛۸۳  ؛۸۲  ؛۸۱  ؛۸۰؛7۹  ؛75  ؛7۳  ؛7۲  ؛7۱  ؛7۰؛6۹  ؛6۸  ؛65  ؛6۴  ؛6۳  ؛6۲  ؛6۱  ؛5۹  ؛5۸  ؛56  ؛5۲
  ؛ ۱۳6  ؛۱۳۴  ؛۱۳۳  ؛۱۳۲  ؛۱۲۹-۱۲۸  ؛۱۲6  ؛۱۲۲  ؛۱۲۱  ؛۱۱۹  ؛۱۱6  ؛۱۱۳  ؛۱۱۲  ؛۱۱۰  ؛۱۰6  ؛۱۰۴  ؛۱۰۳  ؛۱۰۲  ؛۱۰۰  ؛۹6

 .  ۱76  ؛۱7۳  ؛۱7۲  ؛۱7۰  ؛۱6۹  ؛۱66  ؛۱6۴  ؛۱6۳  ؛۱5۹  ؛۱57  ؛۱5۳  ؛۱5۱  ؛۱۴6  ؛۱۴۴  ؛۱۴۳  ؛۱۴۲  ؛۱۴۱  ؛۱۳7
مجموعة موردبررسی در  انسان  ۱۴۰اش  صالحی  از  بردهبار  بهره  آفرینش مضامین شعری  در  لحن  پنداری  است. 

او گ به شعر  اوست، سادگی و صمیمیت خاصیّ  نوعی« که همواره مورد خطاب شعر  و »مخاطبی  صالحی  فتاری شعر 
همچنانداده )صالحی،است،  و شفاف«  فهیمانه  به »نوعی سادگی  از آن  گفتار،  توصیف شعر  خود در  (  ۳۰:  ۱۳75که 

ذهن شاعرانهتعبیر می از پنجرة  صالحی  از عناصر  کند.  بسیاری  انساناش  با  انسان را  قرار  غیر  خطاب  مورد  پنداری 
:  ۱۳۹6)صالحی، نیبکینزد شبِهایی چون: توان به ترکیبکند؛ برای مثال میدهد و عاطفة خاصی در کلام ایجاد میمی

)همان:    ،(5۹۸ و  65۸)همان:  رود برهنه   کیبال  (،  657بیداری باران  )همان:  ایدر  ةبه گفت(  او اشاره 6۹6...  در شعر   )  
انساندر زیر به نمونهکرد.   از  اشاره میهای دیگری   شود:  پنداری در شعر صالحی 

)همان:    کیخواب   شکسته  ماه؛  (5۹۴استکان  قول  د  ایدر  /به  به    گویگفت؛  (6۸۸)همان:    آورندیتو م  داریرا 
منتظر )همان:    هاییصندل  )همان:    یدلتنگ؛  (5۸7ساکت  ناتمام سکوت؛  (6۰۱علفزار  فانوس  (6۱7)همان:    کسالت  ؛ 

همچنین ر.ک:  (6۴۱)همان:  آگاه است     ؛ 6۰5؛  6۰۴؛  6۰۳؛  6۰۲؛  6۰۰؛  5۹۸؛  5۹7؛  5۹6؛  5۹۳؛  5۹۲؛  5۹۱؛  5۸7؛  55۹؛ 
  ؛ 6۳5  ؛6۳۳؛  6۳۲؛  6۳۱؛  6۳۰؛  6۲۹؛  6۲۸؛  6۲6؛  6۲5  ؛6۲۴  ؛6۲۲؛  6۲۰؛  6۱7؛  6۱6؛  6۱5؛  6۱۴؛  6۱۳؛  6۱۲  ؛6۱۰  ؛6۰7
  ؛ 677؛  67۴؛  67۳  ؛67۲؛  67۰؛  66۸؛  667  ؛666  ؛66۴  ؛66۰؛  65۸  ؛657؛  656؛  655؛  65۲؛  65۰؛  6۴7؛  6۴۲؛  6۳۹؛  6۳7
 .  6۹7؛  6۹6؛  6۹۴؛  6۸7؛  6۸۴  ؛6۸۳؛  6۸۱؛  6۸۰
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  یجانورپندار -3-3-2-4

صفت    یجانورپندار از دادن  است  منسوب( بهنام  ایعبارت  متعلق )یا  یا    یا  وانیح»  ی  از    که  یزیبه چ  «پرندهجانور 
محسوب نمی و پرندگان(  )یا جانوران  با آنحیوانات  و نسبتی  ندارد، همچنانشود  دو مصراع »ها  در  صالحی  بال  که 

گیری در این مثال، شاعر گستردگی و همهاست. به »هوا« و »بابونه« ویژگی پرندگان را داده  (6۴۰)همان:   «هوا/ بال بابونه
و گسترش بوی  بیان کرده»هوا« و حرکت سیال  بنیادین زبان  »بابونه« را به زبانی ادبی  در این نمونه دو ویژگی  است. 

غیرمستقیم موضوع« و »پرهیز از معرفی کردن و درعوض، به نمایش گذاشتن یک موضوع«  ادبی، یعنی »بیان و انتقال 
می ایندیده  توجه  جالب  نکتة  نمونهشود.  اشعاکه در  در  جانورپنداری  اندکِ  هرچند  صالحی،  های  بررسی  مورد  ر 
بیشترین بسامد را دارد:  ها و مؤلفهپردازی و تصویرپردازی با ویژگیمضمون  های پرندگان 

بابونه )همان:   در باد )همان:  67۸(؛ آواز مرغ ماه )همان:  6۴۰بال هوا/ بال  ابر آواز مرغ ناشناس     (5۹۸(؛ 
هنجارگ برای  »پرندگان«  از  توجهی  قابل  میزان  به  نیز  بردهشیرکو  بهره  جانورپنداری  بسامد  ریزی  علت  است. 

ویژگی هنجارگریزیکاربرد  در  مربوط به پرندگان  در  های  حرکت سیال  و  پرواز  وجود خصلت  هر دو شاعر،  های 
ارتباط معناداری   زبان ادبی است(  از ارکان مهمّ  تخیّل )که  و فرامکانی  است. این ویژگی با خصلت فرازمانی  پرندگان 

از این  انتقال دهد، مورد توجه روی، هر نوع سوژهدارد.  انتزاعی »خیال« را  سیاّل و  ای که بتواند بهتر و بیشتر خصلت 
می قرار  ویژگیشاعر  و  خیال  عناصر  میان  ناخودآگاه  لذا شاعر  )بهگیرد؛  مربوط به پرندگان  نسبت  های  ویژه پرواز( 

ایجاد می البته بیکس در مواردی نیز از آهو و اسخاصیّ  کردهکند.  استفاده   است:  ب برای جانورپنداری 
بائه  به  بمئه  (؛۱57)همان:    ی ئاوه؟حیله  (؛76)همان:    ێنێحیلور ئههه  (؛۲6:  ۱۳۹۴کس،یب)  مامزی ئاوڕی   ڵدارسپی 

 .(7۴  )همان: رینبه  باڵ  سپیئه به  ێتبئه  (؛7۴)همان:  

بهره برده  ۳۴اش  درمجموع، بیکس در مجموعة مورد بررسی از هنجارگریزی جانورپنداری  است و صالحی  بار 
یعنی   کمتر؛  کرده  ۸به میزانی  استفاده  این شگرد  از  نمونهبار  زیر  در  این گونه هنجارگریزی در شعر  است.  از  هایی 

 است:  بیکس آمده
  ەقسەیب  (؛۳۸)همان:    نێڵهەد  ەجێعاشقان ب  بۆ  گمەگم  ۆتەكانین.. .و  ەپولەپلە    میراتێ  خۆیان  لەدوای...  ەكانشاعیر

  كوڕە  ەمووهو/   كۆتر كچە هەموو و هەور  ژنە هەموو ەمڕۆئ  (؛۴۸)همان:    واڕ  لێ ڵمدوو با وتشیتەوە   ناو ەچووم  /م كردەل"م"
  یەكتری  باڵی  ڵباڕەنگاڵەدا/   درێژی  درێژ  ەقەتاریەكیلو/  منداڵەكان  پاسارییە  هەموو و  پیاوەكان  شاهۆ شینە هەموو و قوڵنگ

ر.ک:  ۱۳5)همان:    ەروانەپەل  ێكشاعیر  (؛6۱)همان:    ن...ەدەئ  گرێ همچنین  ؛  76؛  75؛  7۴  ؛7۳  ؛6۲؛  5۴  ؛۴۲  ؛۳۹؛  ۲6(؛ 
 .  ۱67؛  ۱6۱؛  ۱57؛  ۱56؛  ۱55؛  ۱۴۸  ؛۱۳۴؛  ۱۳۰؛  ۱۲۸

 3رنگ آميزی -4-3
از ابتدا )همچون شب، روز، زمستان، بهار و...(  پدیدهاش در مواجهه با هستی  یانسان  متنوع و رنگارنگ طبیعت  های 

داشتهتجربیات بصری بی های  های مختلف )بسته به جغرافیا و ضرورتاست. در طول هزاران سال، در فرهنگشماری 
برخی رنگ در این باره میاند. شفیعیهای نمادینی به خود گرفتهها هویتزیستی و فرهنگی(  عراب  گوید که اکدکنی 

داشتند رنگ سبز را بسیار دوست  و مراتع خرمزیرا   ؛زمان جاهلیت  را دوست    رنگ قرمز  درعوض و بود  یادآور بهار 
قرمز )نداشتند، مثلاً   الحمراءسال  مرگ  السنةُ  را سال خشکسالی،  را بدترین مرگحمراء  ةمیت )  سرخ(    یحٌر)  سرخو باد    ،( 

لذا ۲7۰-۲6۹:  ۱۳۹۱کدکنی،)شفیعی نامیدندمیحمراء( را بدترین باد  های مفهومی، فرهنگی  های خاص با دلالترنگ(. 
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آن حول  که  خاصی  ایدئولوژیک  فرهنگو  در  ظرفیتها  از  دارد،  وجود  مختلف  برای  های  خاصی  سمبلیک  های 
برخوردارند، چنانمضمون بیان اندیشه در شعر  تفصیل و تشریح یک موضوع یا مسأله، با کاربرد    که به جایپردازی و 

می هایی  ها با چنین قابلیتتوان حجم زیادی از معنا و اندیشه را به مخاطب منتقل کرد. رنگنمادین یک رنگ خاص 
مورد توجه شاعران در مضمون و هنجارگریزیپردازیاز شگردهای  کاربرد رنگها هستند. ها  ها در  در زیر به بررسی 

میریزیهنجارگ  پردازیم.  های معنایی بیکس و صالحی 

  متفاوت از رنگ خود عناصر،رنگ دادن به  -1-3-4

ا  شاعر با    شگرد  نیدر  را  اطرافش  واقعیرنگعناصر جهان  از رنگ  متفاوت  مفهومی  میشان  شگرد    نیاکند.  پردازی 
دارد، همچنان ادبی  متنوعی در تکوین زبان  تکنیککارکردهای  یکی از  فضاهای  که  یا  و  جادویی  های ایجاد رئالیسم 

دادن رنگ است.  متن  در  میسوررئال  واقعیت عناصر، باعث  با  متفاوت  با  های  متفاوتی  یا تصویر ذهنیِ  مدلول  شود 
بگیرد و ا آن عنصر در ذهن مخاطب شکل  تخیّل پیچیده و غریبی در کلام  تصویر واقعیِ  اندیشه، ایماژ و  ز این راه، 

جدید در شعر، بهایجاد شود. این آشنایی مهم در خلق معانی  بصری و مفهومی از شگردهای  ویژه انتقال عاطفه  زدایی 
از بار مفهومی و نمادین رنگ است. شاعر گاه  تأکیدو احساس خاصّ شاعرانه به مخاطب  بر یک    ها برای خلق معنا یا 

 کند، مانند این نمونه از شعر بیکس:  معنا استفاده می
بوو ڕەشەوە/ ئەوە سەری ئێوە   (.۱۱۰:  ۱۳۹۴)بیکس، فەنەرێک بە ئاسمانێکی 

به کار رفته فەنەرواژة  است که با آن نورانیتشان در یک )فانوس( در معنای سر )یا ذهنِ( مترقی خاندان بدرخانی 
سیاه  از اجتماع و فضای به دور از سواد و دانشِ آن روزگار( نورافشانی میآسمان  های  کنند. در این جا رنگ)=استعاره 

که حول آن خاصی  و فرهنگیِ  مفهومی  با نظام  هر کدام  شب،  آسمان  چراغ، و سیاهیِ  )یا زردِ(  وجود دارد،  سپید  ها 
مؤکدّ اما شاعرانه  اند.  بیان کرده  معنا و اندیشة مورد نظر شاعر را به وجهی 

از » بسامد قابل توجهی  صالحی،  از رنگ خوددر مجموعة موردبررسی  « مشاهده  رنگ دادن به عناصر، متفاوت 
 نشد. در مجموعه شعر بیکس نیز پنج مورد از این هنجارگریزی معنایی دیده شد که به قرار زیر است:

ناوەڕاستم بینی (؛ همچنین  ۱۲6)همان:    زمانێكی زیوینی درەوشاوە (؛۸۸)همان:   دوو ڕیز ددانی ڕەش و كەلی سەدەكانی 
همان:      .۱۴۴؛  ۱۲7؛  ۱۱۰ر.ک. 

 رنگ نفسه بیامور یا عناصر انتزاعی و فیرنگ دادن به  -2-3-4
از شیوه توسّع معنا و مضموناین شگرد  یا مفاهیم  های مهمّ  با دادن رنگ به عناصر  در زبان ادبی است. شاعر  پردازی 

یعنی حوزة مفهومی عنصر )یا مفهوم( فیبینفسه  فی رنگ و حوزة مفهومی آن رنگ  نفسه بیرنگ، دو حوزة مفهومی؛ 
ترکیب می با یکدیگر  با درهم  ای خلق میکند و حوزة مفهومی کاملاً تازهخاص را  کند. این نوع هنجارگریزی معمولاً 

ا و گاه ممکن  نیز همراه است  تراکم تصاویر در یکدیگر  را با دشواریآمیزی و  شعر  نیز همراه کند.  ست درک  هایی 
 گوید:  ای میبیکس در قطعه

گمی شین ئامەدین،گمە  کردووە بە چرای ستران  یکچە کۆترەکان   (.6۲)همان:   خۆیان/ 

»آبی« به این صدا، صدا« به معنای  گمگمه» با دادن رنگ  اما شاعر  یا وجه بصری ندارد  ی کبوتر، ذاتاً هیچ رنگ 
و   دیام  مان،یآرامش، ا ،یدارشتنینماد خوی  کرد فرهنگدر    یآباست.  آن را تا حد زیادی گسترش داده  حوزة مفهومی

اندیشةروزیپ است و مفهوم و  ر ی  خود دارد  وحآسمان،  کاربرد  ۱۱  :۲۰۰۱نگنه،هز)ر.ک:    و بلندی بیکران را نیز در   .)
ترکیب »آبی« و »چشم« در فرهنگ کردی )چاو شین/ چشم آبی( به عنوان مثل و نماد زیبایی از دیرباز نیز باعث   زیاد 
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با کاربرد واژة   بالا نیز بیکس  در قطعة  داشته باشد.  )آبی( به طور ضمنی بر زیبایی افسونگر نیز دلالت  شده واژة شین 
به )یا  دختران  صدای  برای  صدای  ص»شین«  به  توجهی  قابل  مفهومی  گسترة  دختر(،  کبوترانِ  تشبیهی:  اضافة  ورت 

داده کرمانجی(  ضمنی: سبک آواز  کُردی ِ آن مناطق  کبوتران )و به طور  آواز  خاصّ  که در سبک  با این دلالت  است؛ 
بی و روح بلندی دیده میزیبایی، سیالیت،  اشود.  کرانگی  تمام  با نسبت  و پنها  یمفهوم  یهادلالت  نیشاعر  تنها  را  ن 

از سوی دیگر، »شین« معنای »نوحه و گریه« را نیز در    است.کرده جادیا  نیدختران آن سرزم یبه صدا  یدادن رنگ آب
دیگری بر بار مفهومی این شعر افزوده شده که بیکس گاه مفاهیمی چون  ویژه آناست، بهخود دارد و از این راه، معانی 

کردهبا صفات مؤنث مفهوم»آهنگ« و »ماتم و اندوه« را    است:  پردازی 
 (.۱۱۲:  ۱۳۹۴کس،یب) با  كانی كزهناسكه باسكه /یی پرچی گۆرانی و ئهو ئه ی مێنۆتهی  ئه

 (۱5۹)همان:   ی عەشقم فڕانی"با" بۆیە /كاكۆڵ ڕەشی كرمانجیم دی خەمێكی مێ

با بسامدرکویشدر مجموعة مورد بررسی   هایی چون  از این میان، رنگ  .استآمده بار  ۳۸  ، این نوع هنجارگریزی 
قرمز، صورت بنفش،سبز،  تعداد  نارنج  ی،  توجهی )با  قابل  و ارغوانی بسامد  بر    ۲۳ی  مفهومی  لحاظ  که به  دارند  بار( 

  با دلالت   ییهااز رنگ درمو ۹  حدود  فقطکرانگی و... دلالت دارند. در مقابل، مفاهیمی چون زیبایی، جذابیت، پاکی، بی
از نمونهیک( آمدهو تار  یخاکستر  اه،یس  )مانند  و اندوهغم   های این نوع هنجارگریزی در شعر بیکس به موارد  است. 

 شود:  زیر اشاره می
  پەمەیی/   ەڕامووسانیل سەوز/  لەماچی  ئەكەن  ڕمپسپی/   و  ڕەش  لەقەسیدەی  ئەكەن  پڕم ئەلیزابێت  ڕەنگەكانی ئیتر  ەوسائ

  ەک  یانەیب  ۆب  (؛۴۲)همان:    سوور  و  زەرد  بەئاوازی  بوو  بوو  ەپۆلش  (؛۲۸:  همان)  سپی  ۆزگەیخ   /و  نارنجی  ەسەمایەكیل
)همان:  تاندا  ۆب  ناسكی  وەنەوشەیی  ەبەیانیەكیل (؛۸۱)همان:  ە وەبوو بوون  قڕە /شیکانەروو سو وزەس  ەکۆریب  /بوو  ەوڕێک ستامەه

همچنین  ۱۲5)همان:    سپی  لەقاسپەی  ئەكەن ڕناخت پ  (؛۱۰۰ همان:  (؛  ؛  75؛  6۲؛  ۴۸؛  ۴7؛  ۳۸؛  ۲6؛  ۲۲؛  ۲۰؛  ۱6؛  ۱۴ر.ک. 
   .۱7۰؛  ۱57؛  ۱55؛  ۱۴۸؛  ۱۳7؛  ۱۲۹؛  ۱۱۱؛  ۹۹؛  ۸۸؛  ۸7؛  ۸۱؛  77؛  76

به نمونة زیر مینفسه بیاز مصادیق رنگ دادن به امور انتزاعی و فی کرد: رنگ در شعر صالحی،   توان اشاره 
 (.6۳۴:  ۱۳۹6،ی)صالح میاستهیز کیتار  یگاه کم

رفته به کار  ناخوشایند(  »تاریک« برای توصیف یک تجربه )=زیستن  »تجربه« ذاتاً رنگ  که این  حالی  است، در 
بیبی و  با  رنگ  که شاعر  است  تجربة خاص  یک  از  ثانوی  تعبیری  یا  بیان  صالحی،  ادبی  تعبیر  این  و  است  شکل 

تاریکِ چیزه بصریِ رنگ  مفهومیِ درک  از حوزة  )انتقال(  بیان  جایگشت  یک احساس خاص، به  به حوزة مفهومیِ  ا 
پرداخته احساس  تازهآن  بیان  نوع  این  هرچقدر  و  بدیعاست  و  در  تر  خواهد بود.  نیز بیشتر  آن  ادبی  لذت  تر باشد، 

با بسامد  صالحمجموعه شعر   این هنجارگریزی  از مصداقآمده  بار  ۲۳ی  نوع هنجارگریزی در شعر  است.  این  های 
به نمونه  شود:  ای زیر اشاره میهصالحی 

روشنِ ا(؛  5۹6)همان:    باران  بحث  کمرنگ  زندگ  هیسا(؛  6۰۰)همان:    ترانه  نیخواب  )همان:  روشن    (؛ 6۲7ی 
ن همه خواب(؛  66۴)همان:   هیگر  لگونیدرگاه  ر.ک:  (؛  67۰د )همان:  بو  دیما سف  یهاصفحه نخست  ؛  55۸همچنین 

 .  6۹۱؛  6۸5؛  67۳؛  666؛  65۸؛  6۴۸؛  6۴6؛  6۴5؛  6۴۴؛  6۳5؛  6۳۴؛  6۲۱؛  5۸7
واژه صالحی شامل  برای توانند صفتهایی است که میبیشتر موارد کاربرد رنگ در مجموعة مورد بررسی  هایی 

اما در هر حال، چنین واژهرنگ کمرنگ و...  در دایرة کاربرد رنگ در زبان ادبی  هایی نیز ها باشند، مثل: تاریک، روشن، 
)که شفیعیگنجند، همچنانمی ها  ( بر اهمیت تعبیرهایی چون »روشنی« و »تاریکی« در تصویرسازی۲77:  ۱۳۹۱کدکنی 

تصویرپردازی است »سایه روشن«  استتأکید دارد و معتقد  به نظر می(همان)  ها برعهدة چنین مفاهیمی  اندک  .  رسد 
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بسامد رنگ دربودن  رنگ  ها  از  ثانوی  تعبیرات  زیاد  کاربرد  عوض،  در  و  صالحی،  بررسی  مورد  به مجموعة  ها، 
انتزاعی از رنگکه بیشتر حول دریافتگرایی غالب بر اشعار او مربوط است، چنانذهنیت یعنی  ها سیر کردههای  است؛ 

تیرگی و... همچنان ها( در شعر صالحی  ات مربوط به رنگها )یا تعبیرکه از میان رنگتعبیراتی چون: روشن، روشنایی، 
دارند؛ نمونهنیز رنگ بسامد قابل توجهی  یهای روشن  باد    اقوتهایی چون:  روشن    یهاپاره(؛  55۸)صالحی،  روشن 

باران(؛  67۰د )همان:  بو  دیما سف  یهاصفحه نخست همه خواب(؛  6۴6)همان،    اؤیر از  5۹6)همان:    بحث روشن  (؛ 
های  سوی دیگر، این ویژگی حاصل فضای ساده و صمیمی موجود در »شعر گفتار« صالحی نیز هست. حتی تأثیر سنت

با توجه به تنوع کمتر رنگشفیعیکلاسیک را از نظر نباید دور داشت.   معتقد است  ها در گذشته، مسألة رنگ  کدکنی 
ندیده بسیاری  تحولات  فارسی  ادب  ودر  دوره  است  رنگدر  حوزة  در  شاعران  زبان  لغوی  دایرة  مختلف  ها  های 

)همان:  دگرگونی بسیاری ندیده ذهنیت۲6۸است  باید در  را  دلیل ارجح  اما  جست.  (،  صالحی  بر اشعار  گرایی غالب 
عینیت مقابل  در  ویژگی  بهاین  دارد،  قرار  بیکس  اشعار  بر  غالب  اجتماعیِ  داشویژه آنگرایی  نظر  در  باید  که که  ت 

تجربه بیکس برآمده از  )همچون نسلشاعرانگی  درد و رنج  است.  های عمیقِ آگنده از  تبعید و آوارگی(  انفال،  کشی 
اجتنابها بهاین ویژگی او را به سوی یک عینیتطرز  شعر  حال شاعرانه سوق داده  ناپذیری  گرایی عمیق و در عین 

هنجارگریزی بسامد بالای  نتایج آن،  از  و یکی  رنگهاست  کاربرد  در حوزة  معنایی  دیگر، نمود  ای  از سوی  هاست. 
با تجربة زیستی و شاعرانگی در شعر بیکس، که به گفتة خودش  تنگاتنگی دارد  قابل توجه عناصر طبیعت  ارتباط  اش 

صالحی، او نیز تأثیر دارد. ( در کاربرد متنوع رنگ۲۹:  ۱۳75)ر.ک:   ها در شعر 
  یزيمآحس -4-4

به گفتة هایژگیوکارکردها و   ها یانسبت  در رییتغ جادیا  ی،زیآمحس ادبی است.  در زبان  ی مربوط به حواس پنجگانه 
توسعة واژهشفیعی تعبیرها و واژهها و ترکیبکدکنی،  های مربوط به یک حس به های مربوط به یک حس، و یا انتقال 

که در حس است  دیگر، فرآیندی  میحسی  صورت  در  حس  تیاهم(.  ۲7۱:  ۱۳۹۱کنی،کدگیرد )شفیعیآمیزی  آمیزی 
ادراکی شاعرانه افزوده میاست که    آن دیگری به نظام  )و درنتیجه: جهان  حسّ  ذهنی  که منجر به توسّع جهان  شود 

ادبی می در زبان  برای نمونه میزبانی(  کرد: شود.  اشاره   توان به این شعر از صالحی 
روز   یرگیت  (67۳:  ۱۳۹6)صالحی،به طعم 

ا البته چنین  یی نیز درآمیختهچشا  عنوان یک تجربة ترکیبی(، با حسّ)به  روزگار  یندیناخوشا  ،مثال  نیدر  است. 
تیره و...  تعبیراتی به زبان معیار نیز راه یافته تلخ، روزگار   است؛ مثل: روزگار 

تیره«، آن با قلب موصوف و صفت »روز  برای تأکید بر احساسی ناخوشایند،  را به صورت    در شعر بالا، صالحی 
آورده روز«  و مثال»تیرگی به طعم  این مثال  دیگری چون: »است.  ترانههای  به طعم  و »5۹۰« )همان:  روز  آسان    ةمز( 

نشان می5۹۸)همان:    ی«زندگ های مورد توجه آمیزی همراه با قلب موصوف و صفت، از تکنیکدهد که کاربرد حس( 
برای هنجارگریزی معنایی است.   به موارد  از دیگر نمونهصالحی  صالحی  در شعر  های این نوع هنجارگریزی معنایی 

 توان اشاره کرد:  زیر می
تو یبو  /عناب  ةخوش صندوقچ  یبو  /ریفط  شهد  سیخواب خ(؛  6۱۳بوی ماه )همان:   طعم  (؛  6۲5)همان:   نام 

نماز ) همان:  (67۹همان:  نازک  همچنین ر.ک.   .  67۹؛  67۳؛  67۲؛  66۸؛  66۴؛  65۴؛  6۴۰؛ 
صالحی   مورد بررسی  مقایسه با پنج مورد  مورد حس  ۲۰در مجموعه شعر  قابل استخراج است و این در  آمیزی 

 آمیزی در شعر بیکس به قرار زیر است:  های حسآمیزی مستخرج از مجموعة بیکس بسامد بیشتری دارد. نمونهحس
  (.۱7۰)همان:   لە ڕەنگی بێدەنگی زیاتر(؛ ۱۲5)همان:  ناخت پڕ دەكەن لەقاسپەی سپی (؛۲6: ۱۳۹۴)بیکس، بۆنی ماچی
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  پارادوکس -5-4
( و متناقض  یمعن  به Paraمرکب از  و    Paradoxum  ریشة لاتینی از  برگرفته  (Paradoxپارادوکس   به   Doxو    ،مقابل 

)  دینظر و عق  یمعن پارادوکس  در  کدکنیشفیعی  (.۱۳:  ۱۳77چناری،ر.ک:  است  که دو  »گوید:  میبارة  تصویری است 
در زبان معیار که تابع »احکام  (.  ۲۹:  ۱۳66،کدکنی)شفیعی «کننداز لحاظ مفهومی یکدیگر را نقض می، روی ترکیب آن
منطقیِ  محال    نیضیاجتماع نقمنطقی« است،   هنجارگریزی، شکستن احکام  از شگردهای  ادبی یکی  اما در زبان  است، 

پارادوکس، نسبتی متناقض ایجاد می معیار است.  بر زبان  فکری شگفت  کند و این خود باعث ایجاد جهانحاکم  های 
هنری( در زبان ادبی است که آن را از معانی    شودسابقه میو بی که نتیجة آن، تشدید دیگربودگیِ حاکم بر معنا )=ابهام 

دست میرایج و  و متمایز  متفاوت  معیار  زبان  در  نو و بیکند، چنانفرسود  ادراکی شگفت،  ذهن  که  ابژه در  از  سابقه 
ایجاد می ادبی در هنگام خواندن ممخاطب   تن ادبی است.  کند که نتیجة آن، لذت 

ترکیب  دو یا چند واژه در یک  یعنی آوردن  بیشتر به همان سبک کلاسیک؛  صالحی  در اشعار  کاربرد پارادوکس 
با تکیه بر ایجاد نسبت است، برای مثال: )با رابطة وصفی یا اضافی(  :  ۱۳۹6)صالحی،روشن    خاموشِهای پارادوکسیکال 

ب  کلمات(؛  55۸ )یروشن  )همان:  بوته؛  (6۳5همان:  چراغ  قیر  رایج  5۹۱های روشن  نیز این شکل  بیکس  در شعر   .)
دیده می دیگری از کاربرد نسبتترکیبات پارادوکسی  اما در کنار آن، شکل  به صورت آوردن  شود،  های پارادوکسیکال 

در یک وجه روایی« دیده می»ساخت پارادوکسیکال  او دادههای  است. این  شود که تمایز خاصی به پارادوکس در شعر 
قابل توجهی برای مضمونویژگی ظرفیت مبتنی بر آشناییهای  در شعر او ایجاد کردهپردازی  است که نتیجة آن،  زدایی 
است:  ارائة تخیلی بی  مرز و سیال 

ئهتۆ ئه بهناو گزنگ/ وه یتهبخه  نگۆرهتوانی   (۱۴:  ۱۳۹۴)بیکس،  لای شكۆفه وهریتهرین 

ترکیبدر این نمونه،  به صورت  صرفاً  تعبیه کردن  کاربرد پارادوکس  با  نیست بلکه شاعر  یا اضافی  های وصفی 
کلامی )همچنان  ۴رخداد زنجیرة  این  پایهدر  از  کنش« یکی  یا  »رخداد  شکلکه  مهمّ  )ر.ک:  های  است  روایت  گیری 
و همچنین با خلق تصاویر بکر به کمک ایجاد نسبت واحد میان م۹6  :۱۳۸۸لوته، متناقض )مثلاً:  ((،  یا ادراکات  فاهیم 

پارادوکس را در زنجیرة همنشینی کلام گسترش   =غروب در کنار سپیده دم؛ پاییز و برگریزان در کنار بهار و شکفتن(، 
هنجارگریزیداده که نتیجة آن،  چناناست  اثرگذار است،  و  بکر  معنایی  و  های  قدرت  از  نمونه که شاعر  این  در  که 

معش میاثرگذاری شگفت  تازه و  گوید، بنوق سخن  بیانی نو، تصویری  گونه با  »عشق« را این  و پرتکرار  کهن  مایة 
را میاست. در شعر بیکس شکلاحساس و تأثیری عمیق، از نو زنده کرده دیگری از این شگرد  توان دید که البته  های 

را نمیآن هنجارگریزیها  اما در  آورد  به حساب  جزو پارادوکس  به های معنتوان  او مؤثرند؛ برای مثال  در شعر  ایی 
 توان اشاره کرد:  شعر زیر می

شیوەنەوە زەماوەند   هەندێ جار ئاوابوون ئەبێ بەهەڵهاتنەوە/ وەرین ئەبێ بە ڕواندنەوە و كەوتن بە هەڵسانەوە/ هەندێ جار لە
لە دێتە دەرێ/ لە و ل هۆن هۆنی فرمێسكدا پێكەنین ئەپشكوێ/  ئەبێتەوە و لەبیاباندا ئاو هاژە ئەكا    ە "فیراق" دا/ "وەسڵ" تازە 

و لە ئەبێ  نیشتیمان پەیدا  و/ لە  غوربەتدا/  دڵنییایی  لە  ترسدا  ئێمەش  هیوا ئەتەقێتەوە/  دایك    مەرگی هەڵبجەدا لە  نائومێدیدا 
   (.۹6-۹5:  ۱۳۹۴کس،یب) بووینەوە

 
4 . Event  
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شود اما در مجموعة های پارادوکسی دیده میمورد از هنجارگریزی ۳۲در مجموع، در منظومة مورد بررسی بیکس 

صالحی هشت مورد پارادوکس به دست آمد.   از مصادیق هنجارگریزی معنایی از نوع پارادوکس در شعر  مورد بررسی 

می  شود:  بیکس به موارد زیر اشاره 

عومرەوە/   تونێلی  لەوسەری  بێخەونیدا/  لەناو  خەون  لەبێدەنگی/  و/ دەنگێك  لەگومان  یەقینێ  و  ئارامی  لەبێ  خەڵوەتێ 
و ناسووتێ   تینووی ئەم و ئەودا (؛۱7)همان:  خەونێك ئەسووتێ  دەنگی    )همان(؛  من كۆنم لەگەڵ زایەڵەكەی نانی برسی/ ئاوی 

نێوانمان ه۲6)همان:   بێدەنگی   .  ۱۰۹؛  ۹۳؛  7۳؛  5۴؛  ۱5؛  ۱۴مان:  (؛ همچنین ر.ک. 

  جهينتـ 5
متنوعی در  به  ییمعنا  یزیهنجارگر کارکردهای  و  اشکال  با  ادبی،  زبان  تکوین  در  اساسی  فرآیندهای  از  عنوان یکی 

رفته به کار  صالحی  و  بیکس  بررسی  مورد  و  اشعار  گسترش حوزهاند  و  توسّع معنا  در  مهمی  و  نقش  مفهومی  های 
تداخل سطوح شناختی، تصویرپردازی و گاه تراکم تصاویر در اشعار مورد بررسی دارند.  واژگانی، مضمون از  پردازی، 

گونه زیرشاخهمیان  )با  »تجسمّ«  »تجرید«،  معنایی،  هنجارگریزی  مختلف  سیالهای  جسمهای:  و  پنداری،  پنداری 
»رنگجاندا از رنگ خود و رنگ دادن به امور یا  آمیزی« )با زیرشاخهرپنداری(،  رنگ دادن به عناصری متفاوت  های: 

از مهمرنگ(، »حسنفسه بیعناصر انتزاعی و فی مورد استفادة  آمیزی« و »پارادوکس«  ترین و پربسامدترین شگردهای 
هنجارگریزی در  و صالحی  هر دو شاعر    هایبیکس  است.  های مختلف  گونه  در هریک از  پردازیضمونبا ممعنایی 

را در قالب واژه  یادراک ای  شهیاند  ،ییمعنا یزیهنجارگر با مفهوم  زبان یهاو گزاره هابیها، ترکنو و شگفت  متفاوت  یِ 
آن معیار،قراردادی  زبان  در  با توجه به م  اندکرده  یسازمفهوم  ها  غرابت مضمون    ،ییبایز  زانِیکه   ر، یتصو  ایعمق و 

ادراک   او یتجربه، احساس   ک. ویژگی بنیادی هنجارگریزی معنایی که به محاکات از یدنکنمی  جادیو نو ا  بیغر  یفرم
شخصفوق میالعاده  جمعی  یا  را  ی  آن  و سپس  هپردازد  می  گرید  یأتیدر  گونهبیان  باعث شده  مختلف  کند،  های 

تمهی از  صالحی  و  بیکس  اشعار  در  معنایی  ادبیهنجارگریزی  نمادپردازی  رایج  5دات  وجوه در  ایجاد  حتی  و  ها 
در زبان شعریِ آن  ها باشند.  سمبولیستی 

ها  تر باشد، به همان اندازه نیز هنجارگریزیهای مورد بررسی، هرچقدر ادراکات شاعرانه شخصیدر هنجارگریزی
باتر شدهانتزاعی انتزاعی )و در نتیجه: ابهام هنری(  بار  و به دلیل  دارند، در مقایسه  پردازیلایی که این مضموناست  ها 

های  که بسامد هنجارگریزیهای هنجارگریزی معنایی، بسامد کمتری در اشعار موردبررسی دارند، همچنانبا دیگر گونه
سیال و  گونهتجرید  دیگر  به  نسبت  اما  پنداری  است،  کمتر  صالحی  و  بیکس  اشعار  در  معنایی  هنجارگریزی  های 

ابژههنجارگریزی که معطوف به  پیشهایی  و  جمعی  درنتیجه به ادراکات  است و  و ادبیِ  فرضهای عینی  ذهنی  های 
نزدیک آنمخاطب  بسامد  است،  همچنانتر  است،  بیشتر  صالحی  و  بیکس  اشعار  در  بسامد  ها  بیشترین  که 

به هنجارگریزیهنجارگریزی هردو شاعر  در اشعار  معنایی  به مسائل عینیهای  معطوف  پنداری،  همچون جسم  های 
گونهانسان بسامد  نمودار  زیر،  در  است.  مربوط  جانورپنداری  و  در  پنداری  معنایی  هنجارگریزی  مختلف  های 

آمدهمجموعه بیکس و صالحی   است:های مورد بررسی 

 
5 . Poetic Devices 
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هنجارگریزی از  »غیر  وپنداریسیالهای  سایر  آمیزیحس»  «  در  دارند،  صالحی  اشعار  در  بیشتری  بسامد  که   »
اشعار  گریزیهنجارموارد،   در  گفتار«  »شعر  این مسأله به ماهیت  بیشتری دارند.  بسامد  بیکس  اشعار  در  معنایی  های 

زبان است. »صالحی مربوط است؛ زیرا این نوع شعر مبتنی بر عناصر و ظرفیت لحن« گفتاریِ شعر صالحی  های طبیعی 
او دادهو »م به شعر  خاصی  صمیمیت  و  اوست، سادگی  شعر  خطاب  نوعی« که همواره مورد  چناناستخاطبی  که  ، 

می و دونفره شکل  رابطة رمانتیک شخصی  یک  بیشتر در  را  عاطفة سیال،  سوژة شعرش  و بیشتر به ایجاد یک  دهد 
روی می در شعر  و زودفهم  این ویژگیصمیمی  غلبة ذهنیتآورد.  بینی شاعرانة او، ویژگی  یی بر جهانگراها در کنار 

داده است و بسامد بیشتر » صالحی  به اشعار  وپنداریسیالخاصی  بیکس  آمیزیحس»  «  او نسبت به اشعار  « در اشعار 
او  بیکس، توجه شاعر به بیان دراماتیکِ هنری مبتنی بر خلق تصویر، شعر  نیز به این ویژگی مربوط است، اما در شعر 

عین به کلیت اجتماع،  است، چنانگرایی شاعرانه سوق دادهیترا به سوی یک  که افق دید گسترده و فراگیری )با نگاه 
ارائه میبه ابژهمثابه یک سوژه(  تاریخیِ  دهد و گاه به صورت مشخص یا در قالب نماد، بر  های عینی مثل رویدادهای 

مکان گاه بر شخصیتخاص،  و  خاص  اجهای  تأثیر نمادین  )با  خاص  میهایی  انگشت  که دارند(  که تماعی  گذارد، 
اوست. این تفاوت جهان هنجارگریزی معنایی در اشعار  های شاعرانه، به تفاوت  بینینتیجة آن بسامد بیشتر شگردهای 

بازمیتجربه نیز  تحمیلهای زیستة دو شاعر  تبعیض و خشونتِ  رنج،  نسلگردد.  بیکس،  جامعة  بر  انفال،  شده  کشی 
تأ آوارگی  و  بنتبعید  به  دادن  شکل  در  توجهی  قابل  درونمایهثیر  و  داشتهمایهها  بیکس  شعریِ  بههای  و  طرز  اند 

عینیتاجتناب او را به سوی یک  شعر  غلبة گرایی عمیق و در عین حال شاعرانه سوق دادهناپذیری  اند که نتیجة آن، 
تکاملیک بیان دراماتیک هنری توأم با عینیت البته با وجود این، فرم  یافتة شعر بیکس  گرایی اجتماعی در اشعار اوست. 

از مضموننمونه انتزاعی را نیز دارد، چنانپردازیهای شاخصی  بسامد »تجرید« های  که در دو مجموعة مورد بررسی، 
د پارادوکس، نوآوری خاصی  همچنین در کاربرمراتب بیشتر از کاربرد این شگرد در شعر صالحی بود.  در شعر بیکس به

در یک وجه روایی« درساختصورت ایجاد »به شود که متفاوت از شیوة رایج  شعر بیکس دیده می های پارادوکسیکال 
است.   پارادوکس در زبان شعری   ساخت 
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 منابع 

 فارسی

  لان،ی، دانشگاه گارشد یکارشناس  نامةانیپا  .«یصالح  یعل دیدر اشعار س  یاجتماع سمی»رمانت .(۱۳۹5)  بایفر  ،یلدانیج یاحمد
 .ات یزبان و ادب دانشکده

مر  قهیصد  ،یانصار ادب    .در سه دفتر شعر او«  یصالح یعل دیشاعرانه س  ات ی»تجرب .(۱۳۹۲)  غیتجهان  یلیخل  میو  پژوهشنامة 
  .۲۸-۹، بهار و تابستان، صص ۲شماره  ،ییغنا

  رکویش "رئاسنگه  یکاوه"منظوم   ةشنام یکاوه در نما  ةخواهانه اسطور»بازنمود آرمان  .(.الف۱۳۹6)  یکنعان  رایمحمد و سم  ،یرانیا
 . ۴۸-۲۳، صص ۱۴، شماره عامه ات یفرهنگ و ادب هینشر .کس«یب

سم  ،یرانیا داستان پ  حیتلم یبا نوساز کسیب  رکویش  یهاینیآفر»مضمون ..ب(۱۳۹6)  یکنعان  رایمحمد و  فصلنامه  .امبران«یبه 
 . ۲۸-۱، صص ۱5سال هفتم شماره  ،نیزم  رانیا یمحل یهاو زبان ات یادب

مؤلفة رمانت  لیو تحل  قی»تطب  .(۱۳۹۸اسلام دعاگو )  دیعباس و س  نژاد،یباق   . «یصالح  یدعلیو س کسیب  رکویدر شعر ش سمیدو 
  .7۸-57، صص ۱۸، شماره ملل ات یزبان و ادب یقیتطب  هایپژوهش

. بازگردانی سیدعلی صالحی و رئوف مرادی )با  کسیب رکویاشعار ش  دةیجهان: گز  دمدهیو سپ  هیمانیسل(. ۱۳۸5بیکس، شیرکو )
 ای و امان جلیلیان(، تهران: نگاه. همراهی: مریوان حلبچه

تصو  لی»تخ .(۱۳۹5)  داللهی  ،یپشاباد درو  کسیب  رکویبر آن در شعر ش یمبتن  یرپردازیخلاقانه و  بر    هی)با تک  شیو محمود 
مدپه یندربهده ادب .(«یالظل العال حیپووله و   . ۱۰۹-۸۳، صص ۳شماره  ،یکرد ات یپژوهشنامة 

اجتماع  .(۱۳۹5)  یگذشت  یاحمد پارسا و محمدعل  دیو س  مانیپ ،یتبار پژوهشنامة  .کس«یب رکویدر اشعار ش  ی»انعکاس اوضاع 
 . ۱۴-۱، صص ۳شماره  ،یکرد ات یادب

  ة: تزوتان تودورف، ترجم یگردآور  .روس یهاستیاز فرمال ییها: متنات یادب  ةینظر. »مفهوم ساخت«  .(۱۳۹۲) یوری  انوف،ینیت
  .۱۳۲-۱۲7تهران: نشر دات، صص   ،ییعاطفه طاها

 . . تهران: نشر فرزانیدر شعر فارس یینمامتناقض .(۱۳77) ریعبدالام  ،یچنار

تاج )  نیو عبدالحس  نیالدخندان،  شاملو« یزی»هنجارگر  .(۱۳۹۳فرزاد   .  ۱۸6–۱5۱، صص  ۲۱شماره    ،یادب  یباشناسیز مجله .در شعر 

سل  یعل  لان،یم ییدلا نمادها  ی»بررس  .(۱۳۹7)  یفهر  مانیو  ش یااسطوره  یبازتاب  و  احمد شاملو  اشعار    .کس« یب  رکویدر 
ادب  . ۲75-۲۴7، صص 5شماره  ،یکرد ات یپژوهشنامة 

پرستو رضا  میراد، مرییرضا نگاه جامعه  یابی»ارز  .(۱۳۹6)  ییو  س  کسیب  رکویش یشناختزن در شعر و    . «یصالح یدعلیو 
ادب  . ۲5۸–۲۴۸، صص ۱، دوره سوم، شماره عرفان و فلسفه ات،یمطالعات 

 . ۱۴۰-۱۳5، صص ۳۹/۴۰/۴۱، شماره مجله فرهنگ و توسعه .شعر« شناسینشانه بر ی»درآمد .(۱۳7۸فرزان ) ،یسجود

پژوهشنامة   .کس«یب  رکویدر اشعار ش نهیاصل ماد  یالگوکهن  گاهی»جا  .(۱۳۹۹)  دیرش  یشکر  هادیساغر و ج  ی،نژاد مهرآبادیسلمان
 . ۱6-۱، صص ۱۰سال ششم، شماره  ،یکرد ات یادب

 .تهران: آگاه .هانهیشاعر آ .(۱۳66) کدکنی، محمدرضاشفیعی

 .تهران: آگاه .شعر یقیموس .(۱۳۸5)  ـــــــــــــــــــــــــ
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  ةی نظر ریو س  یشعر پارس  یماژهایدر تطور ا  یانتقاد  قی: تحقیدر شعر فارس  الیصور خ .(۱۳۹۱)ـــــــــــــــــــــــــ  
  تهران: آگه، چاپ پانزدهم. .رانیبلاغت در اسلام و ا

( درس زیرستاخ .(۱۳۹۸ـــــــــــــــــــــــــ  تهران: سخن،    .روس  انیصورتگرا یادب  ةیدربارة نظر  ییگفتارهاکلمات: 
 . چاپ پنجم

 .۳۰-۲۸صص  ،7۰، شمارهسخن یایدن .کس«یب رکوشی با گفتگو: هادر درة پروانه داری»د (.۱۳75ی )دعلیس ،یصالح

 .مجموعه اشعار، تهران: نگاه. چاپ هفتم .رایر یهاعاشقانه نیآخر .(۱۳۹6)  ـــــــــــــــــ

 .جلد اول، تهران: سوره مهر، چاپ سوم .ات یبه ادب یاز زبان شناس .(۱۳۹۰کورش ) ،یصفو

بهناز علی مرادی و  بهناز پیامنی و ایوب  سیاسی  -های اجتماعی(. »مطالعة تطبیقی اندیشه۱۴۰۰پورگسکری )عبداللهی، حیدر و 
،  نشریة زبانشناسی اجتماعی اخوان ثالث بر اساس نظریة تحلیل گفتمان لاکلا و موف«.  در اشعار شیرکو بیکس و مهدی 

 . ۱۱۰-۹۹، صص ۱7شماره 

(. »رویکردی شناختی به کلان استعارة  ۱۳۹۹گشاده )آباد و عادل دستآقایی، صمد و وحید غلامی و صادق محمدی بلبلانعلی
 . ۲7۳-۲5۳، صص ۴، سال دوم، شماره ای ادبیرشتههای بینپژوهشعشق در اشعار شیرکو بیکس«. 

ال  ، س)بوستان ادب(  یفصلنامه شعرپژوه .سم«یشعر گفتار و سمبول  ،یصالح  یعلدی»س  .(۱۳۹۳نژاد )یناصر و عباس باق  زاده،یعل
 . ۱۰6-۸۳، صص ۲۰ششم، شماره 

  خرد. ینویتهران: م  فرجام،کین دیام  ةترجم .نمایو س ات یدر ادب تیبر روا یامقدمه .(۱۳۸۸)  اکوب یلوته،  

استعاره«  یة»نظر  .(۱۳۸۳)  جورج ،کافیل ابزار ز  یاستعاره: مبنا ،یفرزان سجود ةترجم  .معاصر  کوشش به  ،ینیآفرییبایتفکّر و 
 . ۲۹۸ـ۱۹5تهران: سوره مهر، صص  ،یفرهاد ساسان

تطب .(۱۳۹6)  موریت ر،یمالم و س یقی»مطالعة  اشعار ش استیعشق  حم  کسیب  رکویدر  ادب  .مصدق« دیو    ،ی کرد ات یپژوهشنامة 
 . ۳۰-۱، صص ۴شماره 

  یکارشناس   نامةانیپا .کس«یب  رکویو ش شیدر اشعار محمود درو یداریپا  ات یادب نیمضام   یقیتطب ی»بررس  .(۱۳۹۳دلبر )  ،یمراد
 . ، دانشگاه کردستانارشد

مکتبنامة هنر شاعری: فرهنگ تفصیلی اصطلاحات فنّ شعر و سبکواژه(.  ۱۳۸۸میمنت )  ،ی)ذوالقدر(رصادقیم  .  های آن ها و 
 ویراست سوم، تهران: کتاب مهناز. 

محمدعل  وایه  ی،نادر حسن  انیخالد  یو  اسفدن )عباس  یعلو  در    یشناسنشانه  یقیتطب  ی»بررس  .(۱۴۰۰پور  »عشق«  مفهوم 
و آ  یهوا  یهامجموعه اثر ش  یهانهیتازه اثر احمد شاملو  دان یةبر اساس نظر کسیب رکویکوچک    .چندلر«  لیرمزگان 

ادب  . ۱۱۳-۹7، صص ۱شماره  هفتم،دوره  ،یکرد ات یپژوهشنامة 

ناد تصو  ییزداییآشنا»  .(۱۳۹5)  اینواصر،  بلاغت  س  یریو  شعر  دانشگاه  ارشد  یکارشناس  ةنام   انیپای«.  صالح  یدعلیدر   ،
 . چمران اهوازدیشه

منوچهر جوکار )  یعل  ،یاری فارس ی»بررس .(۱۳۹۲و  موج ناب  سرانجام« یشعر  ادب  ةکاوشنام  .از آغاز تا    ،ی فارس ات یزبان و 
 . ۲۲۴-۲۰۳، صص ۲6شماره 
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