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 چکیده 
  مطالعات   در  یانارشتهیب  ی کرد یرو  مثابة   به  ،یعرفان  سمیرمانت
های عرفانی تأکید  ی رمانتیسم با ساحتها مؤلفهی، بر پیوند  ادب

کند تا نسبت میان زبان، معنا و تجربة  ای فراهم میدارد و زمینه
افسون سخن از  د. در این چارچوب،  شومتن واکاوی   معنوی در
مفاهیمبنیادی  با  به شمار می  سمیرمانت  ترین  پیوند  که در  آیند 
پذیر و تأویل سیّال گیری معناهای گان عرفانی، امکان شکلرمز 

می فعال  این  را  شیوۀپژوهش  سازد.  با    یف یتوص-یلیتحل  به 
ها  مبرتو اِکو و با گردآوری دادهُ شناختی تأویلی ارویکرد نشانه

بر آن است که چگونگی بازنمایی و کارکرد   ی اکتابخانهبه شیوۀ  
دو   پرسش مؤلفه  این  کند.  بررسی  علی  بختیار  اشعار  در  را 

علی چگونه  ار ی بختمحوری پژوهش این است که کلمه در شعر 
فراتر می ارتباطی  کارکرد  معنا از سطح  زایندۀ  عاملی  به  و  رود 

می  یبدل  پژوهش  ها افتهشود.  می  با    شاعر که    دهدینشان 
نقش  ی ا شبکه  یدهسامان  فراخواندن    ی انشانه  ی هااز  و 

  ة را به مرکز تجرب  کلام  ،ی ر یبه مشارکت تفس  «خواننده الگو»
م  یعرفان پژوهش نشان میکندیمنتقل  برآیند   نظام که    دهد. 
ای شاخص از تحقق رمانتیسم  ی نمونهعل  ار یبخت  ای شعر نشانه

  کارآمد   ییالگو  تواندیم  آید و شمار میعرفانی در شعر ک ردی به
الگویی که در آن زبان    ؛سنخ فراهم آوردبررسی متون هم  ی برا 

شکل بستر  خود  بلکه  تجربه،  بازنمایی  ابزار  تجربة  نه  گیری، 
 شود. عرفانی تلقی می 

 
 

ادبیات ک ردی، بختیار علی، افسونِ سخن،   :کلیدی   گانواژ
 شناسیِ تأویلینشانه ارزشِ کلام، رمانتیسم، عرفان، 

 

 کورته 
 

ی  ۆڵینەوە ك بواری لە لێ ی نێوان ك ڕوانگەیە  ک ڕۆمانتیمزی عیرفانی وە 
جەخت    ی لە پێوەندی نێوان ڕۆمانتیزم لەگەڵ گۆڕەپانی عیرفان   بیدا ده ئه 
ا و  وەندی نێوان زمان، وات پێ   له ە  ك ات  ك اتەوە و بەستێنێک ساز ئە ك ئە 

ەوە. لەم چوارچێوەیەدا ئەفسوونی  ێت ۆڵ ك ب ئەزموونی مەعنەوی لە دەقدا  
بنەڕەتیترین چەم  ە لەگەڵ  ك انی ڕۆمانتیزم دێتە ئەژمار  ك ە ك وتە لە 

ئەم  ك  گەڕ.  ئەخاتە  ناسەقامگیر  ماناگەلی  عیرفانی،  ۆدگەلی 
شیكاری   یه توێژینەوە  شێوەی  نیشانه   له   وەسفی - به  ناسیی  ڕوانگەی 
به ڕاڤەیی   و  ئێكۆ  ده وه کۆکردنه   ئێمبێرتۆ  ی  شێوه   به   کان یتا ی 
ردەوەی ئەم دوو  ك چۆنییەتی نواندنەوەی  له هەوڵ ئەدات  یی،  کتێبخانه 

بەختیار عەلی  ك چەم  شیعری  لە  ئەم    ی ی ك سەرە پرسی  ەوە.  ۆڵێت ك ب ە 
ە وشه لە شیعری بەختیار عەلی چلۆن لە ئاستی  ك ئەوەیە  یه وه توێژینه 

  ان ك ەوتە ك و ئەبێتە بەڕێوبەری واتا. دەست کشێ  ڵئه هه   ، ی پێوەندی ك ئەر 
ردنی تۆڕێک لە ڕۆڵگەلی نیشانەیی  ك ە شاعیر به ساز ك ئەدات    ی پیشان 

ڕاڤەیی،   بەشداریی  بۆ  نموونە  بانگهێشتی خوێنەری  اتە  ك ئە   گوته و 
ە سیستەمی  ك   خات ریئه ده   کان ته ەو ك ر دە ناوەندی ئەزموونی عیرفانی.  

شیعری   لە  عەلی نیشانەیی  هەڵ ك نموونەیە   دا بەختیار  لە  ك ی  ەوتە 
وردی دێتە ئەژمار و ئەتوانێت ببێته  ك ڕۆمانتیزمی عیرفانی لە شیعری  

ە  ك سەرباشقەیەک    ؛ دانەوەی دەقی هاوسان ك ارا بۆ لێ ك ی  ك سەرباشقەیە 
وو بەستێنێک  ك بەڵ  ەنیا ئامرازی نواندنەوەی ئەزموون، ت   نه لەوێ زمان  

 عیرفانی دێتە ئەژمار. گرتنی ئەزموونی  بۆ بیچم 
 

وردی، بەختیار عەلی، ئەفسوونی  ك ئەدەبی    :یك ره لی سه گه وشه 
  ناسیی ڕاڤەیی وتە، بایەخی گوتە، ڕۆمانتیزم، عیرفان، نیشانە 
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 مقدمه -1

  ی خاص  یوجود   ارزش   از   که   ی عنصر   عنوان   به  بلکه   معنا،  انتقال   ابزار   تنها  نه   کلام   ، یادب  مطالعات   حوزۀ   در 
. است   عرفان   ن ی اد ی بن   م یمفاه   از   ی ک ی   زبان   به   ی اشناسانه ی هست   نگاه   ن یچن .  شود ی م   مطرح   ، است   برخوردار 

 و  معنا  تحقق  از  ی ساحت  منزلة  به  خود بلکه  ست، ی ن  ی رونی ب  ت یواقع  یی بازنما لة ی وس صرفاً افق،  ن ی ا  در  زبان 
  ی سنت دارد؛  ی عرفان سنت  در  ق یعم  ی اشه ی ر  زبان،  به  ی نگرش ن ی چن . دشو ی م  ی تلق ی شناخت ی هست تجربة 
 .شماردی م  ملکوت   قلمرو   و  ی انسان  ساحت   ان ی م   واسطة  و    ی اله  قت ی حق  ی تجل را   کلمه   آن   در   که 

  نه   ،واژه  به  کیرمانت  شاعر.  است  برخوردار  ممتاز  یگاه یجا  از  کلام  زین  سمیرمانت  مکتب  در  زمان،هم
. نگردیم  ندهیزا  و  اقخلّ  ییروین  عنوان  به   بلکه   جهان،  دیتقل  یبرا  یابزار  ای  ینیع  تیواقع  نةیآ  مثابة   به
  و   ساخته  زبان  قیطر  از  جهان  رایز:  است  خاص  ییجادو  و  افسون  واجد   کلام  ،یفکر  دستگاه  نیا  در
  باز«   متن »  مفهوم  ژهیو  به  ،1اکو  امبرتو   یلیتأو یشناختنشانه  کردیرو یچارچوب  نیچن  در.  شودیم  فیتعر
 و  ثابت  یامر  هاآن   در  معنا  که  آوردیم  فراهم  را  یمتون  خوانش  امکان  اثر،  با  خواننده   تعامل  به  توجه  و

 .ردیگی م شکل خواننده و متن  انیم  تعامل ندیفرآ در  بلکه ست،ین بسته
 یهالیتأو  از   ا یپو  یدانیم  را  یادب  متن   ها،نشانه   ال یّس  شبکة  و  الگو  خوانندۀ   نقش   بر   دیتأک  با   اکو
 برخوردارند، کیرمانت و  یعرفان یها هیل   از که یآثار با مواجهه در ژهیو  به کردیرو نیا. داندیم ممکن
 کلام  و  ستین  ارتباط  یبرقرار  یبرا  یابزار  صرفاً  سخن  و  کلمه  عرفان،  در.  دارد  ییبال   یل یتأو  تیظرف
  سنت   در  نیهمچن.  دارد  یسمقدّ  و  یمعنو  بار  ،ثیاحاد  و  قرآن  در  کلمه.  است  قتیحق  و  نور   حامل  خود
 .باشد عبادت و ذکر یمعنا حامل تواندیم کلمه ،یعرفان
او    کلام  گاهیجا  به  تاکنون  است،  گرفته  صورت  یعل  اریبخت  اشعار  رامونیپ  که  ییهاپژوهش  وجود  با

 و  یعرفان  سنت  با  زمانهم  وندیپ  و  یشناختنشانه   کردیرو  بستر   در  ژه یو  به  نیمعناآفر  ییروین  مثابة   به
  حاضر   پژوهش  یاصل  دغدغة  رو  نیا  از.  است  نشده  توجه  او  یشعر  ساختار  در،  سمیرمانت  یهالفهؤم

 به  و  رودیم  فراتر  یزبان  ابزار  سطح  از  چگونه  یعل  اریبخت  شعر  در  کلام   که  است  مسئله  نیا  یواکاو 
 فعال مشارکت به را خواننده اکو امبرتو باز متن افق در که یکنش. شودیم بدل خلّاق و یوجود یکنش
 . کندیم میسه معنا دیتول ندیفرآ در

 یهالیتأو  از   ا یپو  یدانیم  را  یادب  متن   ها،نشانه   سیّال   شبکة  و  الگو  خوانندۀ   نقش   بر   دیتأک  با   اکو
 برخوردارند، کیرمانت و  یعرفان یها هیل   از که یآثار با مواجهه در ژهیو  به کردیرو نیا. داندیم ممکن
 کلام  و  ستین  ارتباط  یبرقرار  یبرا  یابزار  صرفاً  سخن  و  کلمه  عرفان،  در.  دارد  ییبال   یل یتأو  تیظرف
 . است قتیحق و نور حامل خود
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  اریبخت اشعار از یاده یگز  ،یا کتابخانه یهاداده  ةیپا بر و یفیتوص-یل یتحل روش  با حاضر پژوهش

 سخن«  »افسون  که  دهد  نشان  کوشدیم  و  دهکر  یبررس  بودند،  مناسب  یل یتأو  تی ظرف  یدارا  که  را  یعل
  نشُ ک  به  را  الگو  خوانندۀ  هم  و  است  کرده  یبندصورت  را  شاعر  یعرفان  تجربة  هم  چگونه  اشعار  نیا  در
 .خواندیم فرا لیتأو
 

 پژوهش   نهیش یپ-2

  ن ی او متمرکز بوده و شعر ا  یهابه طور غالب بر رمان  ،یعل  اریدربارۀ آثار بخت  انجام شده  یها پژوهش
غنا  سنده، ینو پ  یلیتأو  یها تیظرف  ،یزبان  یباوجود  اندک  ،ی شناختییبایز  ی هایدگیچیو  از    یسهم 

 ار یمحدود موجود دربارۀ اشعار بخت  یهارا به خود اختصاص داده است. پژوهش  کیآکادم  یها پژوهش
با رو  زین  یعل بررس  اندافتهیسامان    یشناختروان  ای  یف یتوص  ،یمضمون  یها کردیعمدتا  به    یو کمتر 

  سم یرمانت  ان یم  وندی پ  گرید  یاند. از سومعنا پرداخته   دیتول  یمند زبان شعر، ارزش کلام و سازوکارها نظام
و به طور خاص در شعر  یدر شعر کرد هنوز ،ی معاصر معناشناخت یها ه یدر قالب نظر ژه یو عرفان، به و

 را پر کند.  یخلأ نظر نیآن است که ا ینشده است. پژوهش حاضر در پ یبررس مستقلاًی عل اریبخت
 :صورت گرفته است یعل اریبخت اشعار بازیر در ارتباط  یها پژوهش

 ار یبخت  و  سیادون  اشعار  در  عاشقانه  نیمضام  یقیتطب  یبررس»  مقالة( در  1404رضوان و احمدی )
  از  شاعر دو  شعر در عشق یهاجلوه یبررس به  ،یمضمون لیتحل بر  یمبتن و یقیتطب یکردیرو با «یعل
  یهالفه ؤم  سةیمقا  و  استخراج  بر  مقاله  نیا  پژوهش  روش .  است  پرداخته  متفاوت  زبان  و  فرهنگ  دو

  شاعر   دو  اشعار  ییمحتوا  یهاتفاوت  و  هاشباهت  بر   آن  تمرکز  و  است  استوار   عشق  ی مفهوم  و  یعاطف
  آن   در  شعر  زبان  ،یعل  اریبخت  شعر  ةعاشقان  عدب   نییتب  در  پژوهش  نیا  یارزشمند   وجود  با.  دارد  قرار

  پژوهش .  است  نشده  پرداخته  کلام  یانشانه   کارکرد  لیتحل  به  و  شده  یتلق  معنا  ظرف   عنوان  به  عمدتاً
  ی عرفان  سمیرمانت  بستر  در  را  آن  و   داندیم  معنا  دمولّ  و  فعال  یکنش  را  کلام  کرد،یرو  نیا  برخلاف  حاضر

 . کندیم یبررس متن یریپذلیتأو و
 شتریدارد و ب  نگریو کل   یفیتوص  یکردیرو  «یعل  اریدر جهان اشعار بخت  یگشت »( در  2023سلیمان )

اثر فاقد چارچوب   ن یتمرکز کرده است. ا  یشعر  ریمسلط و تصاو  نیشاعر، مضام   یذهن  یفضا  یبر معرف
شعر بسنده کرده   یکل   ریو تفس  یذوق   افتیبه در  شتریمند است و بنظام  یل یمشخص و روش تحل  ینظر

 ف ی شعر را از سطح توص  لیمشخص، تحل  یدستگاه نظر  کیبر    هیاست. در مقابل پژوهش حاضر با تک
 . دهدیارتقا م یلیو تأو یانشانه  نییبه سطح تب
در  2007)معروف    یمصطف عنوان    یکارشناس  نامةانیپا(  با  بخت»ارشد  منظر   یعل  اریاشعار  از 

کرده است.  لیشاعر تحل یو ذهن یجان یه ،یروان یهابازتاب ةیرا از زاو یعل اریشعر بخت ی«شناسروان
شده   یشاعر تلق  یو حالت درون  یناخودآگاه فرد  ییعر عمدتا به مثابة بازنماشپژوهش، زبان    نیدر ا
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 د یزبان و امکان تول یبر استقلال متن، خودبسندگ کرد،یرو نیاز ا یریگاست. پژوهش حاضر، با فاصله
 دارد.  دیاکو تأک یشناخت نشانه  کردیر بر اساس رومتکثّ یمعناها

علاوه دو رمان از   ،یعل  اریبر بخت  ینقد کتاب  ( در  2005)تنها احمد رسول و محمد احمد رسول  
 ، کتاب نیا دراند. انداخته س وفرد یهاجنگل در کارکردن یشعر ةمجموع  به گذرا ینگاه ،یعل اریبخت
  با  حاضر پژوهش اما دارد؛ یفرع جنبة و گرفته  صورت انهیگرالیتقل صورت به یعل اریبخت شعر یبررس
 . است کرده جبران را یکاست نیا ،یلیتحل و  ینظر یکردیرو با و یعل  اریبخت شعر  بر صیاختصا تمرکز

  در   یعرفان  زبان   لیتحل»با عنوان    (1401)  لوژهبه مقالة    توانیم   یعرفان در اشعار کرد نةیدر زم
  ی در شعر محو  یو اصطلاحات عرفان  ریتصاو  ،یعناصر زبان  یاشاره کرد که به بررس  ی«محو  وانید

هرچند در   شپژوه  نیاست. ا  یزبان عرفان   ُِیسبک   یهایژگیپژوهش بر و  نیپرداخته است. تمرکز ا
  ی شناختمعاصر نشانه   یهاهیو نظر  سمی با رمانت  وندیارزشمند است، اما عرفان را در پ  یشناخت زبان عرفان

 اساس با پژوهش حاضر تفاوت دارد.  از بی ترت نی. بدکندینم  یبررس
  انه یصنعان ادب عام خیدر منظومه ش یعرفان ؤلفةچند م یبررس»مقالة ( 1401) روکش و همکاران

 یمحور، در متن  تیو روا  یمضمون  یکردیبا رورا    یعرفان  یهامؤلفه  ی«مام احمد لطف   تیبا روا  یکرد
معنا کمتر    دیزبان و نقش خواننده در تول  یل یتأو  یندهایپژوهش، فرآ  ن یدر ا  .دنکنیم  یبررس  انه یعام

متن و نقش فعال خواننده   ییمعنا  یکه پژوهش حاضر بر گشودگ  یمورد توجه قرار گرفته است؛ در حال 
 دارد. دیتأک لیتأو ندیدر فرآ
  عوامل »  ( با عنوان1401مؤذّن و همکاران )  مقالة  به  توانیم  زین  یکرد  اتیادب  در  سمیرمانت  ةنیزم  در

-یخیتار  یکردیرو  باآن    در  که  کرد   اشاره  « انهیم  یکرد  ات یادب  در   سمیرمانت  یهایژگیو  و  شیدایپ
  ی انهیزم  پژوهش  نیا.  اندپرداخته  یکرد  اتیادب  در  سمیرمانت  یکل   یهایژگیو  و  هانهیزم  یبه بررس  ینظر
 . کند ینم فراهم یمتن یهالیتحل یبرا ینظر

در    سمیعرفان و رمانت  وندیپ»با عنوان  (  1389)  یلیکائیمقالة م  عرفان   و  سم یرمانت  وند یپ  حوزۀدر  
  یبررس  را  یتلاق  ن یا  کهاست    ییهاپژوهش نینخست  از   رایز  ؛است  ت یاهم  حائز   ی«شعر سهراب سپهر

  به   تنها   و  پرداخته  یسپهر  شعر  در  سمیرمانت  و   عرفان  یبررس  به  یجزئ   اریبس  پژوهش  ن یا.  است  دهکر
  ی شناسنشانه  بر  پژوهش  نیا  ینظر  چارچوب.  است  کرده  بسنده  مشخص  مفهوم  چند  از  یادهیگز  یبررس
 .ردیگیم یجا  یفارس  شعر یبررس حوزۀ در آن بر علاوه و ستین استوار
نقد شعر »( با عنوان  1403)    یاریبختو    یفیطا  پژوهش  زین  اکو  امبرتو  یل یتأو  یشناس نشانه   ةنیزم  در

آغاز فصل سرد  میاوریب  مانیا روبه  با  اکو  یلیتأو  یشناسنشانه   کردی،  ا  «امبرتو  است.  توجه    ن یقابل 
  ن ی حال ا  نیشعر دارد. با ا  ةیخوانش چندل   یبرا  ییبال   تیاکو ظرف  ة یپژوهش نشان داده است که نظر

 یدر آن بررس  سمیعرفان و رمانت  ،یشناسنشانه   انیم  وندیمتمرکزاند و پ  یبر شعر فارس   مطالعات عمدتاً
 است. نشده
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 ی در دو شعر حافظ موسو یانشانهنقش لیتحل» ( در مقالة 1402)  همکارانفرد و یقاسم  نیهمچن

 ها نشانه   کارکرد  و  نقش   یبررس  به  محور،  نشانه   یکردیرو  با ،  «امبرتو اکو  ة یه بر اساس نظرسعاد  عیو ود
 . کندیم دیتأک لیتأو ندیفرا در خواننده و متن  انیم  تعامل بر و پردازدی م متن ییمعنا سازمان در

 

 چارچوب نظری پژوهش  -٣

الیام در میان مردم رواج داشته است؛ از پزشکان و کاربرد شناسی دانشی است که از قدیمهر چند نشانه
»سوسور  اما    ،شناسی را دنبال کردتوان ردپای نشانه ها تا نظریات افلاطون میآن در تشخیص بیماری

برای دسته را  و طبقهزمینه  نشانهبندی  از  اکو، 39:  138٦)کوپال،  ها گشود«  بندی جدیدی  امبرتو   .)
داند، بلکه آن را دانشی گسترده برای تفسیر فرهنگ، شناسی را تنها محدود به زبان و متن نمینشانه 

شناسی نه یک  است که نشانه  اکو بر این باوربیند. هنر، اسطوره و حتی رفتارهای فردی و اجتماعی می
ها است  ای از دللتموجودیت ثابت، بلکه یک فرایند پویا در بستر ارتباط است. نشانه از منظر او شبکه 

الگو    گیرد. بر این اساس، مفهوم خواننده فرهنگی، تاریخی و اجتماعی، معانی متفاوتی می  ةکه در زمین
 ساخت متن مطرح کرد. پنهان و ژرف هایعنوان ظرفیتی برای کشف و تبیین لیهرا به

عنوان ک نشگری که ارجاعات فرهنگی  ای به نقش خوانندۀ الگو به  نشانهدر این نگرش مفهوم نقش 
پردازد. »امبرتو اکو در نقش خواننده از متون باز و  کند، میبینامتنی را دریافت و خوانش میو زبانی و  

می  میبسته سخن  را  خواننده  فعال  همکاری  باز  متون  پیش  گوید.  از  بسته،  متون  آنکه  حال  طلبد، 
)شمیسا،عکس است«  کرده  مقدر  را  خواننده  تفکر  یا  د402:  1394العمل  اکو  امبرتو  واقع  در  ر  (. 
یشة  است، بسط و گسترش داده است. »اند  1چارلز سندرس پیرسی را که منسوب به  ادهیاشناسی،  نشانه 

ای، اندیشة فرآیند تفسیر نامحدود است. بر طبق نظریة پیرس، مشاهدۀ نشانه  نشانه،نقش پیرس دربارۀ
گیرد. را دربرمیکنش یا نفوذی است که عملیات سه موضوع مانند نشانه، هدف آن و تفسیر کنندۀ آن 

نباید   یکسان شمرده شود. به بیان دیگر از نگاه پیرس، اصل تفسیر نباید با فرض دور از دسترس بودن
 (. 1٦ -13: 1402متن باشد« )اکو،  دور از مفهوم حقیقی

ای را مطرح کرد: »او نشانه را به مفهوم کلاسیک آن،  نشانهاکو در بسط نظریات پیرس نظریة نقش
گوید« )قاسمی  ای سخن مینشانه ای پویاتر و همچنین ناایستا به نام نقشکند و از وجود پدیدهمینفی  

فکری  -هایی است که وابسته به بستر فرهنگیای، نشانهنشانه های  (. »نقش٦45:  1402فرد و زارع،  
به تعبیر اکو    شکل گرفته در آن و روابط ایجاد شده، ارتباط میان صور بیانی و صور محتوایی است که

ای نام دارد. از این منظر علاوه بر سخنگو نقش سخنگیر نیز در خوانش روایت و تفسیر های نشانهنقش
گیری  ای مفهومی است که اکو با طرح آن، ناپایداری نشانه و امکان شکلنشانهنقش  متن اهمیت دارد.

 (. 3٦کند« )همان:نشانه را بیان می ای جدید، تحت شرایط متفاوت و در نتیجه زایایی های نشانهنقش
 

1. Charles Sanders Peirce 
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نقش   اکو چن  یانشانهمفهوم  م  ن یرا  نشانه  کندیاستدلل  در  نشانه  یشناسکه  از  از  نه  بلکه  ها، 
  چ یهکه »  دارندیاذعان م  یحت  ی افراط  ییهابرداشت  یآمده است؛ برخ  انیسخن به م  یانشانه نقش
(. اکو ٦45:  1402فرد و زارع،    ی)قاسم  است«  مطرح  یانشانه  یهانقش  فقط  بلکه  ندارد  وجود  یانشانه 
 از  یاشبکه  در  تنها  که  داندیم  یعنصر  را  نشانه  ،یر یتفس  کنش  و  یرمز  یهانظام   مفهوم  بر  هیبا تک
 یانشانه  نقش  منظر،  نیا  از.  رسدیم  تیفعل  به  مفسر  انتظارات  افق  و  نیشیپ  دانش  ،یفرهنگ   یدادهاقرار

  از   یاجهینت  بلکه  شده،  تیتثب  یامر   نه  معنا  و  است  مفسر  و  رمزگان  متن،  انیم  متقابل  کنش  حاصل
 . د یآیم شماربه  رهایتفس رۀیزنج

شود، یا بازسازی قصد مؤلف است یا قصد  هدف تفسیر از دو دیدگاه مطرح می »شناسی  در نشانه 
قصد متن. هدف او از طرح این ایده،  کند، با عنوان  خوانندۀ مفسر، اما اکو دیدگاه سومی را مطرح می

برطرف   را  خواننده«  »نیت  و  مؤلف«  »نیت  یعنی  پیشین،  ایدۀ  دو  که مشکلات  است  امکان سومی 
شناختی  ر در خوانش متونی که ارزش زیباییالنة مفسّ( از نقش فع19٦2ّکند. اکو در کتاب اثر باز )می

تأکید شده است؛ در واقع خوانشِ دارای پایان باز، فعالیتی  دارند دفاع کرد. در این کتاب بر جنبة باز اثر 
موجود بین حقوق متن و حقوق مفسران« )نک.   ُِاست با هدف تفسیر آن اثر، به بیان دیگر دیالکتیک

توان گفت: از منظر اکو، هر نشانه در متن دارای قابلیت ارجاع (. به طور خلاصه می 9- 13 :1397اکو، 
تواند شود و متن می را دارد. معنا در فرایند تفسیر فعال خواننده، ایجاد میبه سطوح معنایی مختلف  

های گوناگون برخوردار باشد تا به فرآیند تفسیرهای نامحدود بیانجامد. »متن ادبی  زمان از رمزگان هم
هاست. در واقع در دنیای ادبیات، کلمات و جملات علاوه بر الخصوص شعر نیز سرشار از نشانه علی
 (. 294: 1397کنند« )مدرسی و دیگران، لول قاموسی خود، بر مدلول دیگری دللت میمد

 شناسی عرفانی نشانه -٣-1
  ی خداشناس  ی عنی   آن   مرسوم   ی معنا  به   که   است   ی عرفان  همان   است،   نظر   مد   پژوهش   ن ی ا   در   که   ی عرفان 

 ی خداشناس  به   و   رد ی گ ی م   نشأت   یخودشناس  از   که   ی شناخت  است؛   ی هست  جهان   و   خدا   با   انسان   ارتباط   و 

گیرد و تعاریفی سرچشمه می   "عَرَفَ"»عرفان بر اساس معنای تحت اللفظی آن از ریشة    . شود ی م  ختم 
گیرد. عرفان یا معرفت به معنی شناخت است و در شود را دربرمی عارفانه ناشی می   که از سیر و سلوک 

 (.127:   1398قدیمی، شود« ) ل می اصطلاح معرفت قلبی است که از طریق کشف و شهود حاص 
عرفان متعلق به دین و آئین و گروه خاصی نیست، بلکه عرفان به رابطة انسان با خدا و جهان اشاره  

این اساس می بر  تناسب نحو دارد؛  به  از خویشتن در    ۀتوان گفت: »باورهای عرفانی  تلقی  ادراک و 
 حاصل  یتجل   از  است  عبارت  کلام»  عرفان  در(.  150:  1388معرض تغییر و تفاوت قرار دارد« )مظفری،  

 ،زادهحسن)   باشد«یم  هست،  بیغ  در  آنچه  جادیا  یبرا  زین  و  ب،ی الغ  یماف  اظهار  یبرا   قدرت  و  اراده  از
  ی نفس  کلام  عنوان  به  آن  از  و  دانسته  او  ذات  به  قائم  و  می قد  یقتیحق  را   خدا  کلام  اشاعره»  (.422:  1387

. دانندیم  کلام  ُِآن  از  را  اصوات  و  حروف  بلکه   ندانسته،  اصوات  و  حروف  جزو  را  کلام  و کنند،یم  ریتعب



 157 | افسون سخن و رمانتیسم عرفانی در شعر بختیار علی

 
 که یمعن نیا به. دانندیم حادث را آن و  آورندیم شمار به یاضاف صفات نوع از را خدا کلام معتزله اما

 فرشتگان  واسطة  به  ای  کندیم  جادیا  اجسام  در  که  یحروف   و  اصوات  لةیوس  به  بخواهد  وقت  هر  خداوند
 .(180: 1371 ،ی ثربی) کند«یم ابلاغ بندگانش به را خود  فرمان الواح ای

 پیوند رمانتیسم و عرفان  -٣-2
اند و از این استوارهای درونی و فردی  رمانتیسم و عرفان، هر دو در مفاهیم بنیادی خود بر تجربه

دارای همپوشانی توجهی هستندحیث  قابل  چه  .  های  غربی، عرفان  در سنت  چه  و  در سنت شرقی 
هایی چون  همواره در پی عبور از محسوسات و رسیدن به حقیقت مطلق بوده است؛ حقیقتی که با واژه

ظاهر به باطن و از  شود. این سیر و سلوک، نوعی حرکت از  وصل، حضور، کشف و شهود توصیف می
 ای شخصی و عمیق از امر قدسی است. عقلانیت صرف به سوی تجربه

گراییِ عصر روشنگری، بر ارزش تجربة فردی،  رمانتیسم نیز در واکنشی آشکار به عقلانیت و خرد
رغم تصویر بیرونی و  ها در پی آن هستند که علیکند. رمانتیکعاطفی و جهان درونی انسان تأکید می

شود که رمانتیسم در نی جهان، به درک شهودی و تخیلی آن بپردازند. همین گرایش موجب میعقلا
شخصی جایگزین   ةکنار عرفان در یک مسیر مشترک قرار گیرد: مسیری که در آن تأکید بر قلب و تجرب

می  محض  عقل  میسلطة  که  است  اهمیت  حائز  چنان  قلب  بر  تمرکز  این  »همة شود.  گفت:  توان 
عرفان عملی در تبیین منازل و مقامات سلوک الی الله، توصیف حالت قلب است و اساس های  بحث

)رمضانی نات آن در حقیقت بیان قلب یا حقیقت انسان است«  ُّعرفان نظری، در توضیح هستی و تعی
 (. 33: 1391و پارسانژاد، 

ن به مقامات وال  تواهای الهی است و با مراقبة نفسانی میدر عرفان، قلب نقطة مرکزی دریافت
تواند با  دست یافت و با آشکار شدن علوم باطنی به مرحلة کشف و شهود و بصیرت رسید. عارف می 

طی کردن این مراحل از علم الیقین و عین الیقین به حق الیقین که منتهای مراتب کشف و شهود  
لی از گریز مرتبط هستند؛  شناسی هر دو جریان عرفان و رمانتیسم با شکاست، نائل شود. از منظر روان

در عرفان این گریز به سوی ساحت الهی یا حقیقت مطلق است؛ سفری که از طریق رنج، تزکیه و 
های شود. اما در رمانتیسم این گریز بیشتر به سمت طبیعت، خاطراتِ نوستالژیک و آرمانریاضت طی می

بستر عاطفه و احساس به یکدیگر توان گفت: عرفان و رمانتیسم در  انسانی است. بر این اساس می
یت،  خلّاقداند و رمانتیسم نیز دل را سرچشمة  های الهی میخورند. عرفان قلب را جایگاه دریافتپیوند می

 کند. خیال و الهام تلقی می

 افسون سخن رمانتیکی و ارزش کلام عرفانی   -٣-٣
  وند یپ  موجب  که  مقدس   یامر  عنوان  به  کلام  از  و  دارد  یخاص  گاهیجا  کلمه  یاسلام  عرفان  در
  ابن   نزد   ژهیو  به   یاسلام  عرفان   در  نیهمچن.  شودیم  ادی  شود،ی م  یباطن  سلوک   و  یاله  ذات   با   انسان
»کَلِم«  . هستند ی اله اسماء نهییآ و مظهر زین کلمات. است خداوند صفات  و اسماء ی تجل یهست ،یعرب
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گفتار و کلمه به معنی سخن و جمع آن در هر دو صورت  و »کلمات« جمع کلمه است. »کلام به معنی  
کلم و کلمات در قرآن آمده است. در چند آیه نیز از عیسی مسیح به عنوان کلمة خدا یاد شده است و  

 (. 137: 1385)ابن عربی،  «در اصطلاح ابن عربی کلمه تعبیری از روحانیت شخص نبی است 
شوند. در احادیث کلمه با ذات حق پیوند دارد و اذکار همچون کلیدی برای گشایش درها محسوب می 

انداز، کلمه حامل نور است و نقش آن صرفاً انتقال معنا نیست، بلکه خود حقیقتی متعالی را در این چشم 
نیست، بلکه برای  در مکتب رمانتیسم کلمه تنها بیان کنندۀ یک منظور ساده » همچنین  سازد.  آشکار می 

تر ساخت خود ارزش و اهمیت خاصی دارد. از این منظر توجه به ارزش کلمات، قاموس رمانتیک را غنی 
رمانتیسم بیش از هر  ها بود متروک گردید. کار کلاسیک  و اکتفا به کلمات ساده و معینی که جزو اصول 

 انگیزند، دقت دارد.ر می ز آنها ب ها و خاطراتی که هر یک ا چیز، به روابط کلمات، هیجان 
ویکتور هوگو دربارۀ اهمیت و نقش کلام مقالتی نوشت و بیان کرد: کلمه عبارت است از سخن و  

شاعر رمانتیک واژه را نه بازتاب واقعیت بیرونی،   (.1٦1  -182  :1384سخن خداست« )سیدحسینی،  
تواند جهانی تازه بسازد. نقطة تمایز کلام در عرفان و مکتب رمانتیسم  داند که میمی  خلّاقبلکه نیرویی  

عنوان پرتویی از حقیقت الهی و نوری از    در نوع نگرش آنها به قدرت کلمات است: در عرفان، واژه به
امری جادویی ها واژه را  کند. اما رمانتیک به سوی تعالی معنوی هدایت می جانب خداوند است که انسان را  

معنای توجه ویژه به کلمات و قدرت در مکتب رمانتیسم، افسون و ارزش کلام به کند.  و افسونگر تلقی می 
های پنهان عاطفه و تخیل او را آشکار سازد. تواند لیه خیزند و می آنها است. کلمات از درون انسان برمی 

از جایگاهی بنیادین برخوردار است. در شعر بدین ترتیب، ارزش کلام در هر دو سنت عرفانی و رمانتیک  
 شود. پیوندند و با تخیل شاعرانه، جهانی تازه خلق می بختیار علی این دو رویکرد به هم می 

 

 افسون کلمه و ارزش سخن در شعر بختیار علی  -4

ارتباط با مخاطب  در اشعار بختیار علی، کلمات ارزش خاص خود را دارند و تنها به عنوان ابزاری برای 
نمی گرفته  نظر  واژهدر  علی  بختیار  بیشوند.  وسعتی  در  را  تخیلاتش  ها  و  افکار  بروز  برای  نهایت 

از زمین و  کارمیبه دارد که  اشعارش چنان گستردگی و پوششی  دایرۀ واژگانی بختیار علی در  گیرد. 
عت و سراب و خواب و تاریکی  آسمان و مظاهر هستی و انسان و حیوان تا حلاج و خرقه و خاکستر، سا

ها همچون انسان دارای شخصیت و هویت هستند. علاوه گیرد. در اشعار بختیار علی واژهرا در بر می
بر آن در سطحی والتر همه چیز موجودیت خود را مدیون کلمات است؛ به نحوی که بدون کلمه، هیچ  

که همة مظاهر آن کلمات هستند؛ در   کندچیز وجود ندارند. او حتی شهری را در شعرهایش خلق می
 اند.ها نیز کلمهتند و حتی ماهیها کلمه هسآنجا درخت کلمه است، دریا کلمه است، خیابان
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 بررسی شعر »پایان« از بختیار علی  -1-4

نیرویی  واجد  و  است  زیسته  تجربة  یک  خود  بلکه  نیست  ابزار  تنها  کلمه  رمانتیسم  مکتب  در 
زبانی فرض گرفته می نشانة  از یک  شود و حیات خود آفرینشگر، جادویی و جاودانه است که فراتر 

کند که در آن کلمات  ای دارد؛ شعر حاضر نیز با مضمون جاودانگی کلمات، فضایی را ترسیم میبسنده
شود. در این شعر زبان ابزار نیست همه چیز هستند و هویت آنها مستقل از معنایی که دارند تعیین می

کند:  شود. به عنوان مثال آنجا که بیان می و به عنوان روح هستی و جوهرۀ وجود در نظر گرفته می
است که در خونم شود، ریشة کلمات و بذر جملات  بگذار کلمات بسوزند و تمام شوند، آنچه تمام نمی»

 کند. معنا بر خلاف واژه اشاره می شاعر به جاودانگی  «ابدی است
شود. سپس در  شود و در نهایت به اشتراک گذاشته میمعنا آن چیزی است که در ذهن پرورده می

پذیرم؟ شاعر با خود در حالت گفتگو و منولوگ قرار دارد؛ او به فانی  پرسد: من پایان میادامه از خود می 
میرد. حتی راه که مسیر  شود و نمیداند فریاد در وجودش خاموش نمیبودن خود اذعان دارد، اما می

دادن است و وجودش   اما رفتن نه، زیرا رفتن کنشی است که محتاج ادامه   ،شودرفتن است هم تمام می
به راه بستگی ندارد. شهر نیز چنین وضعیتی دارد و اگر بر سر راه کسی که آواره است، هزاران شهر  

کند و فرد همچنان آواره است. با وجود داشته باشد باز این وضعیت در آوارگی فرد تغییری ایجاد نمی
ها دارند و آنچه با معنا  ها وضعیتی همچون فضاها و موقعیتشود واژه این تعاریف مشخص می توجه به  

است  داستان  می  ،هم  آنها شکل  قالب  در  است که  عبارتی  اعمال و کنشی  به  با دیگر،  گیرد؛  شاعر 
 شگردی خاص توانسته است میان معنا و عمل پلی ایجاد کند و آنها را با هم مرتبط سازد.

 

 ترجمه  شعر متن

 بینم، ندێک وشه له خۆمدا دهمن هه
 مێش  سووتێن و نابن به خۆڵهمێژه دهه لهك

 ان بسووتێن و تەواو بن،كبا وشه
 ان وكگی وشهی تەواو نابێت ڕهوهئه 
 دییه به كانه له خوێنمدا كه ئه شی ڕسته تووی ڕه  
ڵا له باغی خۆمدا  ندێک گهم ههی ههتهوهئه
 بینم  ده
ستی پێیان ناگات ه پاییز دهك  
 

 بینم نامرن... ندێک گوڵ دههه
 واو نابم؟منیش ته 

 نم،یبیم خودم در بعضی کلمات را من
 ند شوینم خاکستر  و سوزندیم مدتهاست که 
 شوند  تمام و بسوزند کلمات بگذار 

  و  کلمات شةیڕ شود،ینم تمام آنچه
 است  یابد که  است خونم در جملات اهیس بذر

 خودم  باغ  در  را  هابرگ  یبرخ  هستم  آنچنان
 نمیبیم
 رسد که پاییز دستش به آنها نمی 
 

 ... رندیمینم نمیبیم را هاگل یبرخ
 رم؟یپذینم انیپا ز ین من
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 ی ناو ڕۆحمه  م هاوارهمرم ئهمن ده ؛ نا
 دییه بهڕوات و ئهنامرێت و ده
 واو بوون ئاساییه.. ان تهكقامهڕ شههاوڕێم گه

 دی نین...  بهان ئهكقامهشه
 

 دییه بهک ئهیهیدهڕگهک ڕۆیشتنی من وه
 یر نییه...  واو بن سهانیش تهكشاره
 دییه بهدی نین... وێڵی من ئهبهان ئهكشاره

   (.٦4:  2018 )علی،                 

   روحم درون اد یفر نیا رم،یمی م من ؛نه
 رود و ابدی است میرد و مینمی

 است یعاد شدند  تمام هاابان یخ اگر من دوست
 ... ستندین یابد هاابانیخ
 

 است  یابد یمسافر همچون من رفتن 
 ... ستین بیعج شوند تمام هم شهرها

 . است یابد من یآوارگ... ستندین یابد شهرها 

 

 ه و رمزگان عرفانی شناسی استعاراساس نشانه تأویل بر  -1-1-4
ابزاری ارتباطی نیست، بلکه واسطة میان حقیقت و معنا است که   سخن و کلمه صرفاً  ،در عرفان

هایی باز هستند که قابلیت در این شعر کلماتی نظیر: ریشه، بذر و خون نشانه  .کندآن را رمزگشایی می
کلماتی ساده و سطحی  در خون و در وجود ریشه دارند و دیگر  تأویل عرفانی دارند. کلمات در این شعر  

هایی که دست برگ »گوید:  کنند. در عبارتی که شاعر میبه هستی زیستی انسان اشاره می  نیستند، بلکه
، دیگر برگ همان معنای همیشگی را ندارد، بلکه نماد حیات انسان است و پاییز «رسدپاییز به آنها نمی
 مقابل بقا است.  زوال و مرگ است. این تقابل نشانة حیات، در برابر زوال و مرگ در نیز نماد پایان و

بقا فنا و  تنها مرگی جسمی و  از اساسی  مفهوم  این شعر مرگ  ترین مفاهیم عرفانی هستند؛ در 
ای از بقای معنا است.  ظاهری است اما فریاد که نمودی از کلام است، همچنان ماندگار است و نشانه 

در عرفان اسلامی فنا و بقاء دو مفهوم بنیادین هستند؛ فنا نه مرگ مطلق، بلکه عبور از خود و اتصال  
نیز در این شعر، نماد مسیر سلوک و سفر معنوی است، به  یقتی ورای جهان مادی است.. خیابانبه حق

عبارتی اگر راه که همان زندگی در این دنیا است تمام شود و به پایان برسد، سفر عرفانی شاعر همچنان  
  ، شناسینشانه   در تحلیل  پذیرد.پایان به سوی حق که با مرگ جسم پایان نمیدارد؛ حرکتی بی  ادامه 

بریم، زمانی خطی و کمی، اما راه و سفر نماد  »خیابان« نماد زمانی است که ما در این دنیا به سر می 
کند، مسافری که محدود به  زمان عرفانی و کیفی است. شاعر خود را در جایگاه مسافر ابدی تعریف می 

است؛ کلمه روح او و معنا همان  جسم و دنیا نیست. در این شعر، زبان بخشی از هستی و حیات شاعر  
سلوک عرفانی است. رمزگان عرفانی در این شعر موجب شده این شعر به عنوان راه سلوک و نقشة  

ها تا بذرهای کلمات در خونِ شاعر و فریادی جاودان که  عروج تبدیل شود. از ابدیت کلمات در رگ
 ان را رقم بزنند. پایدهد تا سرانجام سفری بینهایت پیوند میمعنا را به بی
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 ی بندجمع 

 لیتأو عبارت نوع

 اتیح از فراتر ای جاودان  یاحساس از استعاره خزان  از دور ییهابرگ استعاره 
 یویدن

 ریفناناپذ  یعشق و یق یحق ییبایز از استعاره جاودان  ییهاگل  استعاره 
 و زمان در  انسان حرکت و یزندگ ریمس نماد ابانیخ نماد

 ا یدن یثباتیب
 سلوک ری مس در سالک ا ی عارف انسان نماد یابد مسافر نماد
 نطفه و کلمات شهیر رمز

 جملات 
  در حق کلام با   شاعر یفطر وندیپ از یعرفان رمز

 ی عرفان یمعنا
 ی قدس یندا و  جاودانه روح و حق یصدا از رمز را ینام ادیفر رمز

 

 های چهارگانهتأویل بر اساس علیت  -2-1-4
کند.  در این شعر دال مرکزی کلمه است و تا پایان شعر مفاهیم تقابلی فنا و جاودانگی را بازنمایی می

گوید، اما در مقابل آن، بر  ها سخن میدر این شعر شاعر از مرگ فردی، پایان شهرها و نابودی خیابان
یادآور جایگاه ویژۀ »ارزش   ورزد. چنین نگرشی به کلام،ها و بذر جملات تأکید می جاودانگی کلمه، ریشه

جا که زبان نه ابزاری ارتباطی، بلکه جوهر هستی و تجلی روح  کلام« در مکتب رمانتیسم است؛ آن
شناسی تأویلی اکو، واجد گشودگی شود. از سویی دیگر، این شعر در چارچوب نشانه شاعر شمرده می

کند و به جا میل، معنای خویش را جابهای از رمزگان و ارجاعات متقابمعنایی است. هر دال، در شبکه
توان از الگوی چهارگانه ارسطو بهره گرفت. تر این فرآیند، مییابد. برای فهم عمیقمی  سطحی تازه ارتقا

ود ادامه  دهد که چگونه کلمه در سطح مادی، صوری، فاعلی و غایی به حیات خاین الگو نشان می
 در حرکت است.  دهد و از فنا تا بقامی

 نَفسَ« »علت مادی: کلمه چون   لف. ا
گوید:  در سطح نخست، شعر مادۀ بنیادین خود را بر کلمه و خون شاعر استوار ساخته است. شاعر می

»بذر سیاه جملات در خونم ابدی است«؛ در این تصویر زبان دیگر محصولی بیرونی یا قراردادی نیست،  
اصلی آنها نه  ۀ  شوند، زیرا مادزند اما نابود نمیسوها میبلکه در جسم و خون شاعر ریشه دارد. کلمه

ای  کلمه ماده  ،مرکب و کاغذ، بلکه جان شاعر است. این تفسیر با نگاه عرفانی همسو است؛ در عرفان
کند. وقتی خدا گفت:  نیست که بر روی کاغذ بنشیند، بلکه کلمه مثل نفس است که جهان را پر می

کلمه، همین نَفَس است؛   ۀ»ک ن« هنوز قلم و مرکبی نبود، تنها نفس بود که سکوت را شکست. ماد
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سوزند اما ود دارند که میهایی وجاما منشأ همه چیز است. در این شعر، کلمه  ،شودجریانی که دیده نمی
 تند. میرند؛ به عبارتی افروختن کلمات به سان جوهر آفرینش هسنمی

 علت صوری: کلمه همچون »نقش«  ب. 
کلمه نفس بوده، صورت آن نقش حروف است. چنان که شیخ محمود شبستری در تشبیه   ۀ اگر ماد

 گوید:آفرینش به کتاب وحی می
 همه عالم کتاب حق تعالی است   تجلی است به نزد آنکه جانش در         
 مراتب همچو آیات وقوف است   عرض اعراب و جوهر چون حروف است       
 (. 178: 1377، )لهیجی       

به عبارتی جهان همچون کتابی است که بر هر برگش، نشانی از خدا نوشته شده است؛ هر موجود  
است،    آفرینش  ۀاست. بر این اساس کلمه، نه تنها ماد ای از کلمات الهی  یک حرف است و جهان جمله

 بخش آن نیز است.بلکه صورت

 علت فاعلی: کلمه همچون »صدا«  ج. 
رسد در سنت عرفانی، فاعل مطلق خداوند است، خداوندی که فعلیتش با صدا به عرصة ظهور می

توسط شنوندگان حق   شود،و همین گفتاربه مثابه علت فاعلی آفرینش است. اما صدا وقتی شنیده می 
های پیامبران و در ذکر عارفان همگی سخن خداوند است، اما از شود: در دهان عیسی، در لببازگو می

شود. عارفان عقیده دارند که حتی سخن و ذکر سالک در نهایت انعکاسی  عاشقان حق تکثیر می ۀحنجر
علت فاعلی آن شاعر است اما    از »کلمة نخستین« خداوند است. در خوانش این شعر، در نگاه نخست

خیزد. فریادی که متصل به قدرت تر فاعل اصلی فریادی است که از درون شاعر برمیدر سطحی ژرف
 کند. ها میازلی است و او را وادار به سخن و بیان ناگفته 

 بازگشت« »علت غایی: کلمه همچون   د. 
یا ماندن نیست بلکه بازگشت است. علت غایی همان هدف نهایی است. غایت کلمه در عرفان فنا  

نیایش مبدأ هستی است؛ همان کلمهذکرها، دعاها و  به  انسان  برای رجوع دوباره  از  ها همه  ای که 
خداوند شنیده است. جهان چون کتابی است و هدف این است که انسان آن را بخواند و از این راه به  

و جهان به خداوند از طریق زبان قدسی است.   خدا بازگردد. به عبارتی علت غایی کلمه اتصال انسان
در این شعر علت غایی همان آوارگی است؛ آوارگی در معنای عرفانی به معنای تداوم در حرکت است 

 ی و وصال عرفانی.یا به بیانی دیگر جاودانگ

 من همچون یک نابینا« »  ِ بررسی شعر -2-4
ی ماهیتی وجودی هستند، آنها علاوه بر  در این شعر از بختیار علی همچون شعر قبل، کلمات دارا

آنکه هویت خود را دارند، بلکه خود هویت بخش هستند و وجود هر چیزی به نوعی وابسته به وجود  
ها و تمام مظاهر هستی در این شعر از کلمه ساخته  کلمات است. همچنین شهر، دریا، خورشید، خیابان
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را کور میشده نیست. شاعر با حذف  گوید:  داند و می اند. راوی خود  قادر به دیدن چیزی  بجز کلمه 

دهد تجربة دهد و با این اقدام نشان میخورشید که فاعلی طبیعی است، کلمه را به جای آن قرار می
  زبان امکان پذیر است. این استعلا تاریکی و روشنایی نه از طریق طبیعت بیرونی بلکه از طریق کلمه و  

دهد. در این  معنا ما را به ساحتِ عرفانی و تأویل رمانتیک از زبان سوق می  ُِاز جهان فیزیکی به جهان
 جایگاه کلمه دیگر ابزار توصیف نیست بلکه منشأ آفرینش و دگرگونی و کنش است. 

 

 ترجمه  شعر متن

 یه، خت وشهن، درهکان وشهموو شتههه
 یه، هەتاو وشەیە ریا وشهده
 ڕۆم که له وشه دروستبوون،دهدا  و شارانهناو ئهبه
ئهبه شهناو  دوورودرێژانهو  وشه قامه  له  که  دا 

 چنراون 
 ن،  کان وشهبازاڕ و مناره

ریاوه  ن له نزیک دهڵێک وشهکان کۆمهرهندهبه
 ستاون وه
لهله سڵاو  کهوێوه  دهو  که  کهشتیانه  م 

 ڵداوه یان ههی دوورن و چارۆکهڵێک وشهکۆمه
 ن که قوڵاپیان پێیه،  وشهکان ماسیگره
 ن... کان وشهن، خنکاوهکان وشهماسییه

 ت،  ڵنایهلای من خۆر هه
 یه، وه وشهکاتهوی ڕۆشن دهی زهوهئه

 خۆر ئاوانابێت،  
 یه کات وشهی تاریکی دروستدهوهئه

 (.  53 -54 :2018)علی،               

   است، کلمه درخت است، کلمه زیچ همه
 است  کلمه دیخورش است، کلمه ایدر
  درست  کلمه  از  که  گذرمی م  ییشهرها  ان یم  از

 اندشده
 ته باف  کلمه  از  که  یطولن  یهاابانیخ  انیم  از

  اند،شده
 د انکلمه هامناره و بازار

 ی کینزد  در  که  هستند  کلمات  از  یادسته  بندرها
 اندستاده یا ایدر
 یادسته    که  کنم یم  سلام  ییهایکشت  به   آنجا  از
 انددهیکش  را شانیهابادبان و دورند کلمات از

  دارند،  یریگیماه   قلاب  که  نداکلمه  رهایگیماه
 اندکلمه هاقیغر و هستند کلمه هایماه

 کند، ینم طلوع دیخورش من طرف
 است  کلمه کندیم روشن را نیزم آنچه 

 کند، ینم  غروب دیخورش
 .  است  کلمه کندیم درست یکیتار آنچه 

 

 تأویل بر اساس فروپاشی مرکزیت مدلول و دال شناور -1-2-4
در عرفان اسلامی، عالم ماده ناسوت نام دارد و عالم معنا لهوت یا ملکوت، عارف با عبور از عالم 

ای حامل ای از خداوند و هر پدیدهیابد؛ به جهانی که در آن هر چیز نشانه ظاهر، به باطن هستی راه می
لهی، نماد عقل پیام یا رمزی بخصوص است. همچنین در عرفان خورشید نماد، حقیقت مطلق، ذات ا 
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اول یا عقل فعال، نماد مرشد یا انسان کامل است و کلمه نماد تجلی و فیض الهی، حقیقت و هدایت و  
پایانی این شعر از دو جملة متقارن و متقابل تشکیل شده  با    زبان روحانی است. چهار بند  است؛ که 

ه را جایگزین آن ساخته  عبارت »همه چیز« آغاز شده است و با حذف کارکرد طبیعی خورشید، کلم
ای استعاری به شعر بخشیده است که در سطح  است، تقابل میان نور و تاریکی، طلوع و غروب وجه

 شود.و عرفانی نیز در آن دیده میتر و زیرساختی نشانة نمادهای کیهانی عمیق
نماد حق  در این شعر کلمه نقش متافیزیکی دارد و جایگزین خورشید شده است. در عرفان اسلامی  

شود؛ بر این اساس حقیقت امکان پذیر مینور و روشنایی است؛ آگاهی و حیات در بستر نور و روشنایی  
کند و روشنایی را به کلمه به عنوان عامل ایجاد نور و  گوید خورشید طلوع نمیهنگامی که شاعر می

ه عبارتی جهان و روشنایی  دهد، مقصودش نه انکار طبیعت است بلکه تأویل آن است؛ بروشنایی ربط می
 رک و تعالی معنوی دست یافته است. ای از معنا و داز سطح محسوس و مادی فراتر رفته و به مرتبه

شناسی است که این گذار نه تنها عبور از ظاهر به باطن، بلکه نوعی دگرگونی در ادراک و هستی
تر از هستی تر و باطنیطحی عمیقجهان را از ساحت ماده به افق معنا سوق داده است. ساحت معنا س

ها،  یابند بلکه حامل نشانه شان معنا نمیخاطر وجود فیزیکی  ها صرفاً به و جهانی است که در آن پدیده 
شوند؛ به عبارتی به حقیقت و به روح و غایت  مفاهیم و اشاراتی هستند که به ورای خود ارجاع داده می

ده به معنا در عرفان، فلسفة اشراق و نیز در رمانتیسم، مفهومی  شوند. این فراروی از ماهستی منتهی می
جایی دال و معنا است، زیرا خورشید به عنوان  جایی، جابهکلیدی است. در مکتب رمانتیسم این جابه

یک دال استعاری کنار گذاشته شده است و کلمه به عنوان دال جدید جایگزین آن شده است. در این  
خورشید را  تصاحب د نور و روشنایی است حذف شده و کلمه، معنای نمادین  فرایند خورشید که نما

ای از نارضایتی از جایی نشانهعامل ایجاد نور و معنا جایگزین آن شده است. این جابه  کرده و به مثابة
 طبیعت، احساس، شهود و معنا است. مدار مدرن و میل به بازگشت بهجهان عقل 

متن  بستری جهان یک  و   در چنین  رمز  پدیده  تفسیر شود و هر  و  خوانده  باید  که  است  عظیم 
شناسی هر عنصری توان به حقیقت آن دست یافت. در نشانه ای است که با تأویل درست، میاستعاره

هایی شوند؛ در این نظام دوگانه یابند و از این طریق تفسیر و تأویل میبا توجه به مخالف خود معنا می
دهند. در این شعر این  حضور و غیاب، کلمه و سکوت، ساختار معنا را شکل مینظیر نور و تاریکی،  

ها به صورت بدیعی بازتعریف شده است و برخلاف سنت رایج که خورشید منبع نور و روشنایی تقابل
است، نقش آن به کلمه داده شده است. همچنین در این معنا تاریکی نیز دستخوش تحول شده و دیگر  

بلکه با حضور کلمه ارتباط دارد. به عبارتی کلمه هم منبع نور است و   ، د مرتبط نیستبا غیاب خورشی
 اند. جا شدهها شکسته شده و مرزهای معنایی جابههم منبع تاریکی و به این صورت تقابل

و چند وجهی است. در این   سیّالها و عامل خلق معناهای  جایی نشانه این شگرد از دیدگاه اکو جابه
نشیند و هم عامل تاریکی است. همچنین  یک دال شناور هم در جایگاه خورشید می  ةمه به مثابکل  ،شعر
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خورشید به عنوان مرکزیت مدلول نور، جایگاه خود را از دست داده و این مرکزیت دچار فروپاشی شده  

برای دالی  هیچ  اکو  دیدگاه  اساس  بر  نمی  است؛  خاص  مدلولی  به  وهمیشه  حرکت    چسبد  این 
اقض و  های متنزند. به عبارتی کلمه دالی است که مدلولثباتی معنا را رقم میپساساختارگرایانه بی

 متفاوتی را فعال کرده است. 
ای دارد و در مسیحیت لوگوس یا کلمه، همان عقل و در رمزگان دینی و عرفانی کلمه جایگاه ویژه 
اد تجلی اسماء الهی و حقیقت محمدیه است. در بستر آفرینش الهی است و در عرفان اسلامی کلمه نم
شود و کلمه به مثابه معنا و هدایت روح است. تاریکی عرفانی خورشید نماد آگاهی و نور خداوند تلقی می

ای عرفانی هستند و شاعر با این عبارت تضاد بنیادین عرفان را که شامل نور و ظلمت  و روشنایی دوگانه
پیش می و  کشد. همچناست  نور  یعنی وجود  مطلق،  دو سوی حقیقت  به  است  نقبی  دوگانه  این  ین 

ظلمت. در نهایت این شعر به ایمان و اعتقاد راوی به حقیقتِ سخن اشاره دارد، ایمانی عارفانه و رمانتیک 
 که نشانة ارزش کلمه در برابر جهان مادی است.

 ها را خاموش کرد« مردی که آتش کتاب » بررسی شعر  -4-٣
با ساختاری استعاری و رمزی از   «ها را خاموش کردمردی که آتش کتاب»شعر   از بختیار علی 

میواقعه سخن  کتابخانهای  آن  در  که  کتابگوید  و  است  گرفته  آتش  حال ای  در  همگی  آن  های 
اند و اند و در این میان کبوترها به پرواز در آمده اند و تمام مردم شهر با ترس از شهر گریختهسوختن

اند. سوختن کتابخانه نها راه نجات خاموش کردن آتش است، با آب دریایی که شاعران آن را ساختهت
های  ای است برای خلق معنایی دیگر.  واژه همچون فروپاشی جهان معناست، اما این ویرانی مقدمه 

ومی ذهنی همگی مربوط به ایزوتوپی معنا هستند؛ معنا مفه کتاب، کتابخانه، کلمه، حرف، سطر و شاعر  
رسند. همچنین کتابخانه دالی است کنند و به ساحت مادی می است که با واژه و متن نمود عینی پیدا می 

ها، بلکه مکانی مقدس است داری کتاب مکانی برای نگه  های متعددی دارد؛ کتابخانه نه صرفاً که دللت 
لوح   ة عرفانی، کتابخانه تجسم خان   که با حافظة جمعی و معرفت بشری در ارتباط است. از منظر رمانتیسم 

 محفوظ است. 
 

 ترجمه  شعر متن

 ر بوو، کان بهکه ئاگر له کتێبخانه
 موو فڕین...  کانمان ههکۆتره

 زانین، هیچ شتێکمێژه دهموو لههه
 ک خۆڵمێشی وشه کۆتر ناخنکنێت وه
لێرههه شار  بێدهموو  به  سهدا  یری  نگ 

 کرد  کانمان دهوشه

  درگرفت، هاکتابخانه در آتش که یهنگام
 کردند  پرواز کبوترها تمام
   زی چ چیه میدانیم مدتهاست یهمگ 
 کرد   نخواهد  خفه  را  کبوتر  کلمات  خاکستر  همچو
 میستینگریم  را یکلمات  صدایب اینجا شهر تمام

 کردندیم  فرار آتش با که 
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 ن کهوه ڕادهبه ئاگره
 دا  م ڕستانهکرد بهسێک ئاوی نههیچ که

 سووتان ک پشکۆ دهوه که
 وه، کوژانهرفێکی نهی حهس بڵێسهکه
 کرد کمان دهیری یهموو سههه
ئههه ترسی  له  ئاگرینانهموو  کتێبه  ی  و 

 م شاره ڕامانکردکووت، لهلهگاته مههیان دبڵێسه
 رگیز خامۆش نابێت... م ئاگره ههمانزانی ئهده
 کجار گڕیان گرت  رفانه که یهم حهمانزانی ئهده

 وه ت ناکوژێنهئیتر تا قیامه
 وه،  کوژێننهی ئاگر دهوانهی ئهمن گوتم: ئه

 دا یهکتێبخانهم ن بهکهبێهووده خۆتان ده
 وهکوژێتهک دهریایه نیا به ئاوی دهگڕی کتێب ته

 کردبێت   که شاعیران دروستیان 
 (. 101- 102: 2018)علی،            

  ختینر سطرها نیا یرو  یآب یکس
 سوختند یم زغال افروخته چون که
 نکرد، خاموش  را یحرف شرارۀ یکس
 میستینگریم را گریکدی همه
 ش یهاشراره  که   ینیآتش  یها کتاب  ترس   از  همه

 میکرد فرار  شهر نیا از رفتیم ملکوت ات
 شودینم خاموش  هرگز  آتش نیا میدانستیم
 گرفتند آتش  ناگاه به که حروف نیا میدانستیم
 شودینم خاموش  امتیق تا گرید

  خاموش   را  هاآتش   که  ی کسان  یا:  گفتم  من
   د،یکنیم
 دیرسانیم  کتابخانه به را خودتان هوده یب

  شودیم خاموش  ییایدر آب با تنها کتاب آتش
 .باشند کرده ایمه  را آن شاعران که

 

 شناسی رمزگان عرفانی اساس نشانه  تأویل بر -4-٣-1
شناختی عرفانی در این شعر با واژگانی نظیر آتش، کتابخانه، کبوتر و کلمه  بر اساس رویکرد نشانه 

قابلیت تأویل چندگانه و متعدد دارند. در این شعر آتش  سیّال سروکار داریم که به عنوان متنی باز و دالی 
دارای دیگر  به عبارتی    ؛ کندز آزاد می سوزاند، بلکه کبوتران را نی ای باز است و نه تنها کتابخانه را می نشانه 

مخاطب بر اساس نظام رمزگان   تأویل دوگانه است: ویرانگری عینی و آزاد کننده ذهنی. بر این اساس 
های متفاوتی از آن ارائه دهد؛ آتش تنها نماد سوختن نیست، بلکه تواند تأویل فرهنگی و شخصی خود می 

تواند عنصری رمزی به معنای تطهیر و گذار باشد. در رمانتیسم عرفانی، آتش دالِ رنج مقدس و صعود می 
کند«، خاکستر مچون خاکستر کلمات، کبوتر را خفه نمی گوید: »هیچ چیز هروح است. در آنجا که شاعر می 

 تولد معنایی تازه برای کلمه است.به مثابه بازماندۀ آتش نه نقطة پایان، بلکه بستر  
می بیان  را  زبان  برای  حیات  تداوم  رمزی  و  استعاری  به صورت  شعر  وجود همچنین  با  که  کند 

ها تواند کبوتر را خفه کند. به عبارتی معنا حتی در آخرین شعلهخاموش شدن آتش نیز خاکستر آن می
نها معنا  نیز قابل دریافت است. کتابخانه ظرف مادی و فیزیکی برای معنا است و با آتش گرفتن آن نه ت

یابد. کبوتر در عرفان  ، جریان میسیّالشود؛ با پرواز کبوترها معنای شناور و  بلکه روح آن نیز آزاد می
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رمز روح و پیام وحی است و پرواز کبوترها پس از آتش گرفتن به معنای آزادی روح از جسم و رهایی  

ان و زمین است و هنگامی که در  معنا از قید ماده است. همچنین کبوتر رمز رهایی و پیام اتصال آسم
سنت عرفانی دهد. در  شوند، گویی معنا پیش از نابودی ماده خود را نجات می هنگامة سوختن آزاد می 
ای از معناهای غیبی و ملکوتی  شود که در آن هر چیز نشانهکتاب الهی تلقی می  جهان پیرامون به مثابة

نتقال معنا نیست، بلکه خود حامل حقیقت است؛ در این ای برای ااست. کلمه در این نظام صرفاً وسیله
که قابلیت هایی با معنای چندلیه و پنهان هستند شعر کبوتر، آتش، خاکستر، کلمه دریا و ملکوت واژه

 کاویدن و بررسی دارند. 
شود که شاعران آن را مهیا کرده باشند« ما  در عبارت »آتش کتاب تنها با آب دریایی خاموش می

رو هستیم که از پیوند واژگان آتش، آب، دریا، کتاب و شاعران ساخته ایی چند وجهی و باز روبهبا معن
شده است. هر کدام از این عناصر در رمزگان عرفانی دارای معناهای متعدد و متفاوت است. آتش کتاب 

و عرفان و  در عرفان اسلامی نشانة نابودی معرفت یا سوزاندن حقیقت است، آب دریا نماد علم الهی  
اولیا»تطهیر است.   نماد جایگاه  این شعر، رمزگانی عرفانی است و  ناقلان کلام   یشاعر« در  خدا و 

پایان معانی پیدا کرده و همچون آبی بر  معرفت و مکاشفه است؛ کسانی که معرفت را در دریای بی
ریزند. به عبارتی کتاب رمز حقیقت و علم مکتوب، آتش رمز فتنه و تحریف،  ها و نفسانیات میآتش فتنه

از سرچشمة معرف نماد کسانی که  نماد علم و معرفت و شاعران  بهره آب  ناب  الهی و عرفان  مند  ت 
توانند آتش هستند. در نتیجه این جمله دعوتی است برای بازگشت به ساحت معنا و تنها کسانی می

 تحریف یا فتنه را خاموش کنند که به دریاهای معرفت دسترسی دارند.
 

 ی بندجمع 
 لیتأو یعرفان مدلول               نشانه 

 معنا  یفروپاش ف یتحر ظلم، فتنه، کتاب  آتش

   یازل معنا یشهود ریتطه ،یاله علم ایدر آب

 ی اله علم صاحبان هینور کلمه ناقلان ،یاله اءیاول شاعران
 

 کلمه و دل« »بررسی شعر  -4-4
نکته اولین  علی،  بختیار  از  شعر  این  خوانش  میدر  به چشم  که  بیان  ای  و  شاعرانه  زبان  خورد، 

های موجود در آن، گیری از طبیعت و تقابلمضامین شعری در قالب مظاهر طبیعت است. شاعر با بهره
این شعر هراندیشه نقطة کانونی  بیان کرده است. کلمه، واژه و سطر در  را  با    های عرفانی خود  بار 

دهد. همچنین در همنشینی با واژگان حقیقت، شود و ساختاری نو شکل می ترکیب می رمزگانی عرفانی  
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ای معنایی بر پایة عرفان صورت گرفته است. که امکان خوانش عرفانی شعر را روح، پرنده و انسان شبکه 
 آورد.فراهم می 

 

 ترجمه  شعر متن

 ختێکدا دره رسه سێره بهڵپهم زستانه ههئه
 شمان  رفانه ببینین که دڵی ڕهو حهبا سپێتی ئه

 نایبینێت 
 یری دڵمان و وشانه ببینین که تهی ئههێلانه

 وتووهریان خهسه له
ڕەشی ئەو ڕستانه ببینین له خوێنی    ینگی بێده

 رێ دهمن ناینه
 بێت یه تووشی ڕۆحی من دهو وشهیلا بۆ ئهواوه
بۆ  واوه دهئهیلا  من  ستنووسهو  خوێنی  ی 

 کات دهپاکنووسی
 وه کاتێ گوتم: وتهچ ئاگرێک که

 رف! ی حهوه ئهبمکوژێنه
دامبگیرسێنه   گوتم:  کاتێ  باری  بارانێک  چ 

 رف! ی حهئه
جێما کاتێ گوتم: له منی تۆز  چ خاشاکێک به
 رف!ی حهبکه ئه مرۆڤێک دروست

 کمدا یهناسهسێره به ههڵپهم پاییزه ههئه
خه ئهبا  زهزانی  دڵی  که  ببینم  وشانه  ردمان  و 

 نایبینێت 
وه  ئهبا  حهرینی  کۆبکهو  که  مهرفانه  وه 

 نگییان بێده
 شتره نگی دڵی من ڕهله بێده

گهئه وشهی  به  من!  هاوارهیهرووی  کانت  ک 
 داگیرسێنه،  

 ی من دایناگیرسێنێت که دڵی پڕ له کینه

 زیاویب یدرخت بر را زمستان نیا
 یها قلب  که  می نیبب  را  هاحرف  آن  ید یسپ  بگذار

 د ید نخواهد اهمانیس
 قلبمان پرندۀ که مینیبب را یکلمات آن انةیآش
 است ده یخواب آن بر

  خون   از  که  مینیبب  را  سطرها  آن  اهیس  سکوت
 ندیآینم رونیب من
 شود  من  روح گرفتار که یاکلمه  آن از امان
  سش یبازنو  من  خون  که  یدستنوس  آن  از  امان

 کرد خواهد
 : گفتم که یهنگام شدافتاد برپا یآتش چه

 !حرف یا کن خاموشم
  ی ا  فروزمیب:  گفتم  که  یهنگام  دیبار  یباران  چه

 !حرف
 منِ  از:  گفتم  که  یهنگام  ماند  جابه  یخاشاک  چه

 ! حرف یا بساز یانسان غبار،
 
 زیاویب میهانفس  به  را زییپا نیا

 زردمان  قلب  که  نمیبب  را  یکلمات  آن  خزانِ  بگذار
 دید نخواهد
 که   آورمگرد   را  ییهاحرف(  خزان)  زش یر  بگذار

 شان سکوت
 است  تراه یس من قلب سکوت از
 ورشعله  را  تیادهایفر  یاکلمه  با !  من  ینا  یا

 ساز 
 فروخت ین من  نةیک از پر  دل که
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ت  قیقهبوومی حهروی من که بهدڵی پڕ له خراپه
 کردووه ڕیسوای
سادیان خستۆته  کان فهشی ڕاستییهڵی ڕهدووکه

 (. 325- 32٦: 2014 )علی،  نگم رههفه

  ش یرسوا  قتیحق  می اقل  که  من،  ید یپل  از  پر  قلب
 کرده
 .است کرده فاسد را فرهنگم ق،یحقا اهیس دود
 

 

 های معنایی در رمزگان عرفانیتقابل -1-4-4
کند و شناسی ایجاد میاین شعر از بختیار علی با ساختاری رمزگونه، تقابلی معنایی در ساحت نشانه 

های خود را ارائه دهد تا تأویلهایی فرهنگی و عرفانی به خواننده این امکان را میزمینهبر اساس پیش
ده است. زمستان و ای عمیق و رمزی ایجاد شدهد. در این شعر با واژگانی طبیعی و محسوس معانی

هایی متقابل و  سپیدی و سیاهی، حرف و کلمه و دستنویس، سکوت و فریاد، آتش و باران، همگی واژه
های این شعر تقابل میان سپیدی و سیاهی به گیرند. یکی از تقابلمتضاد هستند که با هم معنا می

اشراق است و سیاهی نماد    عنوان دوگانه نور و ظلمت است. در رمزگان عرفانی سپیدی نماد نور و
آنجا که می است؛  پلیدی  و  قلبحجاب  ببینم که  را  آن حرفی  های سیاهمان گوید: »بگذار سپیدی 

های که سیاه  شود زیرا قلبنخواهد دید«، این سپیدی نه تنها نور است بلکه چیزی است که دیده نمی
 قادر به درک و دریافت آن نیستند.اند شده

کند؛ در رمزگان عرفانی کلمه هم ر کشاکش میان حرف و خاموشی بروز میدر بخش دیگری از شع
کند: کلمه تواند ذکر باشد و هم حجاب و هم معنا، این تضاد در این شعر نیز مطرح است و اشاره میمی

نویسد: امان از سطری که خون تواند سوزاننده باشد و هم آرامش بخش. در آنجا که شاعر میهم می
کند، بازنویسی با خون، رمزی عرفانی و نماد تجربة فنا فی الله است. جایی که  اش میمن بازنویسی

داند ای برای تولد معنا میتراود. شاعر خود را وسیلهمعنا نه از ذهن بلکه از هستی و وجود عاشق می
 گیرد. بازنویسی کردن کنشی عرفانی است به معنای که با مرگ نمادین و ریختن خون او شکل می

گیرد. به این صورت زبان  ها و معانی شکل میتولدی دوباره از بطن مرگ و فنا که توسط حرف و واژه
ارزش است و به واسطة معنا قصد ابزاری است برای رستگاری و نجات بشر. بشری که همچون غبار بی

 یت انسانی خود را بازآفرینی کند. دارد هو
تی و فساد برای بیان تباهی فرهنگ و جامعه استفاده  در سطرهای پایانی شاعر از تقابل میان راس

کرده است، آنجا که حقایق دیگر نورانی و روشن نیستند و همچون دودی سیاه و فاسد کننده بر پیکر 
نشسته با فرهنگ  عرفان  جدال  بیان  برای  فرهنگ  و  فساد  سپیدی،  و  سیاهی  میان  تضاد  این  اند. 

کار رفته است. شاعر در این شعر خود را هی را در پی دارد بههای تثبیت شده در فرهنگ که تباساختار
بیند؛ این جدال همان ها به عنوان عاملی رهایی بخش و همزمان عاملی سوزانده میدر بند زبان و واژه 

 جدال عرفانی میان معنا/ پوچی، فساد/ فرهنگ و فنا/ بقا است. 
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 هنگامی که در پاییز گم شوی« » بررسی شعر  -4-٥
بختیار علی است؛ مضمون اصلی    یکی از اشعار نسبتا کوتاه  «هنگامی که در پاییز گم شوی»شعر  

این شعر گم کردن زبان و گرفتار شدن در خرافات است. شاعر گم شدن زبان و اسیر شدن در دام  
با توجه به داند که اگر در زندگیمان رخنه کند، ای میدهد؛ خرافات را پدیدهخرافات را به هم پیوند می

قابلیتی که در تغییر شکل و ظاهر دارد دیگر قابل شناسایی نیست و به شکل ستاره و نور آواز و ترانه،  
کند که ارزش کلمات را درک  گیرد. راوی لعنت خود را روانة کسانی میزندگی را تمام و کمال در برمی

هایشان از  جوشد، کسانی که ترانهنویسند درحالی که کلمات از درونشان نمیکنند؛ کسانی که مینمی
 :اند از سر مستی نیستهایی که رفتهگیرد و راههایشان نشأت نمیزخم

 

 ترجمه  شعر متن

 بوویت پاییزدا له نێوان دوو پاساریدا ونر لهگه
 موو دڵت پرشنگی کریستاڵه تۆ که هه

 فسانه و  کاتێک له نێوان ئاو، ئه
 بوویتکاندا ونڵهنگهجهنگی زوڵاڵی ده

 رفدا و حهرف و ئهم حهکاتێک له نێوان ئه
 کرد زمانی خۆت ون

 ت  ی خورافهستێرهوه که به ئهو شهبچۆره ناو ئه
 ر کردۆته به تیشک و سهتا ئه

 نگه، مه کوکوختی دوا دهبزانه ئه
 فڕێتدواتدا دهر بهو سهتا ئه

 ت  نگێک به شمشاڵی خورافهده
 ر کردۆته به گۆرانی و سههتا ئ

 ر  تت لێکات گهعنهخودا له
 ت یه وه نه ینووسیت له قوڵپی خوێنته ک ده یه ر وشه هه 

 یڵێیت ک ده ر گۆرانییه ر هه تت لێکات گه عنه خودا له 
 ت یهوه نهرووتهله زامی گه

 یگریت ک ده ر ڕێگایه ر هه تت لێکات گه عنه خودا له 
 ت یهوه نهستییهله مه 

 (.  307: 2014)علی،               

 ی شد گم گنجشک دو  انیم و ز ییپا در اگر
 است  یستال یکر درخشش قلبت تمام که تو

   و افسانه آب، انیم که یهنگام
 ی گمشد  هاجنگل زلل یصدا

  ب  حرف آن  و نیا انیم که یهنگام
 یکرد گم را خودت زبان
 خرافه یهاستاره  با که برو یشب آن به
 ی اکرده  نور به  لیتبد  انتها تا

 که است بانگ نیآخر یقمر نیا بدان
 کشد ی م پر ستََُپ در سو آن تا

 خرافه توتک با   انتها تا که را ییصدا
 یکرد بدل  ترانه به
 اگر کند لعنت را تو خدا
 نجوشد خونت  از یسینویم که یاکلمه هر
 ییگویم که یاترانه  هر اگر کند لعنتت خدا
 باشد  اوردهیسربرن یزخم  از

   یرویم که یراه هر اگر کند لعنتت خدا
 .نباشد یمست از
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 تأویل به واسطۀ تقابل رمزگانی معنا و ابتذال  -4-٥-1

هایی معنایی است که ساختار این شعر تقابل گنجشک و پاییز، افسانه و جنگل، حرف و خرافه تقابل
برابر فنا و ابتذال تبدیل کرده است. پاییز در این شعر نماد فنا، مرگ، را به ساختاری عرفانی و قدسی در  

گوید: در  زوال و جدایی است و گنجشک نماد روح و نفس انسان و دل عارف است. آنجا که شاعر می
ای از سلوک است که در آن عارف از تعلقات دنیوی و  پاییز میان دو گنجشک گم شوی، پاییز  مرحله 

شود رو میرسد، اما در این مرحله از عرفان عارف با تضادی روبهو به مقام فنا می  شودنفس خالی می
ای است که میان زمین و آسمان در پرواز است و هم کند؛ گنجشک پرندهو او را گمراه و سرگردان می

ه  وجهة زمینی دارد و هم وجهة عرفانی، بر این اساس دو گنجشکی که شاعر در میان آنها به شک افتاد 
 د همان روح عرفانی و نفسانی است. است، نما

ای از فنا و از دست رفتن خود فردی است؛ این گم شدن همان تهی شدن در گم شدن هم استعاره
گیرد. ای عمیق و عرفانی قرار میشود و در تجربهجایی که عارف از خود محو می  ؛شهود است  ةمرحل

ها نماد ناخودآگاه است. همچنین در و  ترس از سایهجنگل به دلیل ناشناخته بودن و رازهای درونی  
شود. آب کند و  به حقیقت مطلق نزدیک میعرفان جنگل نماد جایی است که عارف با خود خلوت می

نماد حقیقت و پاکی و اصلِ حیات و تجلیِ وجود است و افسانه رمز سیر و سلوک عرفانی و کشف و  
شوی؛ افسانه ند: میان آب و افسانه صدای زلل جنگل گم می کشهود است. در آنجا که راوی اشاره می
تواند ندای رسد میکند و صدای زللی که از جنگل به گوش میرا به عنوان رمز عرفانی معرفی می

 طلبد. حق یا فرامن و ناخودآگاه و ضمیر عرفانی راوی باشد که او را می
 ن خرافی تأویل به واسطه تقابل رمزگان قدسی و رمزگا -4-٥-2

های عرفانی و مقدس هستند که در  هایی نظیر خدا، آب، حرف، قمری، خون و مستی رمزگان واژه
ای مقدس است و نمودهای متعددی  تقابل با خرافه، شب، لعنت و توتک قرار دارند. کلمه در عرفان واژه

فانی است و حامل  دارد؛ حرف در برابر خرافه محور اصلی تأویل معنایی این شعر است. حرف رمزی عر
های قدسی است؛ اما خرافه سخن پوچی است که ساختار علمی و دقیقی ندارد و برای اهل ظاهر ارزش 

های روحانی  گمراه کننده است. خرافه در عرفان اشاره به عالم خیال یا عالم مثال دارد که در آن واقعیت
ها دریابد که کدام یک عبور از نشانه  با ظواهر خیالی ترکیب شده و موجب گمراهی است و شاعر باید با

 اند. هستند که درصدد گمراهی او به میدان آمده  از آنها حامل حقیقت و کدام یک پژواکی خرافی
واژه  میان  این  نکردهدر  تراوش  درون  و  خون  از  که  ترانههایی  و  وجودی  اند  زخم  از  که  هایی 

کنند.  هایی هستند که او را از حقیقت مطلق دور ساخته و او را گمراه میهمچون خرافه  ،اندبرنخاسته
فرستد. در پایان اند، نفرین میها موجبات گمراهی او را فراهم ساختهراوی بر کسانی که با این خرافه

تی در این  پیمایی از سر مستی نباشد خدا تو را لعنت کند«. راه مسکند: »اگر راهی که میاشاره می
سطر کنایه از پیمودن مسیر از سر شوق و عشق است که در تقابل با هوشیاری و عقلانیت قرار دارد، 
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زیرا در مسیر سیر و سلوک هوشیاری مانعی است بر سر راه سالک و به معنای آن است که سالک هنوز 
 نیاز باشد. ای از عرفان نرسیده است که از راهنمایی عقل بیبه مرحله 

 

 نتیجه  -٥

نشانه مبنای رویکرد  بر  اشعار بختیار علی  داد که جهان  بررسی و خوانش  اکو، نشان  امبرتو  شناختی 
شناسی تحلیل کرد. بختیار علی با توان صرفا در چارچوب رمانتیسم زبانی یا زیباییشعری او را نمی

لیهبهره  زبانی،  پیچیدۀ  سازوکارهای  از  درونگیری  از  عمیق  قالب  های  نگریای  در  را  شاعرانه 
هایی که اگرچه در سطح متن به صراحت دهد. رمزگانهایی با قابلیت تأویل عرفانی سامان میرمزگان

سازد. یکی ساخت اثر، امکان خوانش عرفانی را برای مخاطب فراهم مینمایند، اما در ژرف عرفانی نمی
ه عنوان یک دال چندلیه و شناور در ترین دستاوردهای این پژوهش، تبیین جایگاه »کلمه« باز مهم

 ای شعر بختیار علی است. م نشانه نظا
زمان در چند سطح  ای پویاست که هم»کلمه« در این اشعار نه یک واحد زبانی خنثی، بلکه نشانه

کند: از یک سو حامل بار رمزگان عرفانی است و از سوی دیگر، به عنوان یکی از  معنایی عمل می 
کند. ای میان ذهن شاعر، تجربة زیسته و تخیل فردی ایفا میهای بنیادین رمانتیسم، نقش واسطهؤلفهم

ای کانونی برای تولید معنا  شود کلمه در شعر بختیار علی به نقطهها، سبب میزمانی کارکرداین هم
  سیّال اره در فرآیندی  شود، بلکه هموای که در آن مرز میان دال و مدلول تثبیت نمیتبدیل شود. نقطه 

نشانه منظر  از  دارد.  قرار  تأویلی  تحلیلو  واجد شناختی،  علی  بختیار  شعری  زبان  که  داد  نشان  ها 
های  ای از نشانههای شناور و شبکهها، دالگیری آگاهانه شاعر از استعارههای متن باز است. بهرهویژگی

های فکری گوناگون بدل گردد. در این  ن سنتوگو میاشود شعر او به میدان گفتچندلیه، موجب می
ای منفعل، بلکه کنشگری است که در فرآیند تولید معنا مشارکت دارد. کنندهمیان مخاطب نه دریافت

ای برای تأمل در رابطة  توان گفت که شعر بختیار علی، در پرتو این خوانش، به عرصه در نهایت می
شود. ارزش این مطالعه صرفا در تبیین جایگاه »کلمه« در  میان زبان، تخیل و تجربة عرفانی بدل می

و    شناختی تأویلیشود، بلکه در آشکار ساختن توان بالقوۀ رویکرد نشانه شعر بختیار علی خلاصه نمی
 برای تحلیل متون شعر معاصر حائز اهمیت است. 
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